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(1) Lorne Shirinian, Armenian-North
American Literature, A Critical Intro-
duction («
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»), The Edwin Mellen Press, 1990,
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DESORDRE AU JEU DE PAUME :

ANATOMIE
DE L'HOMME CONTEMPORAIN

La Galerie Nationale du Jeu de Paume
joue un ro6le essentiel dans le grand débat
qui agite depuis quelques temps le monde
de l'art contemporain en France. L’expo-
sition présentée jusqu’au 8 novembre,
«Générique 1 Désordres» —(a ne pas
confondre avec une autre exposition inti-
tulée «Génériques», qui s'est tenue a
I'H6tel des Arts du 15 septembre au 31
octobre 1992)— apparait donc comme
une réponse aux doutes émis par des en-
tités qui, ne parvenant a définir ce qu’ils
entendent par «art», décident néanmoins
que l'art d’aujourd’hui n’est pas de Il'art
mais simplement du commerce. Cette
position, défendue il y a quleques mois,
de facon fort heureusement polémique,
par la revue Esprit (qui considére du reste
I'ceuvre d’'Alexandra Vassilikian (1)
comme exemple de ce gu’est I'art authen-
tique) a ensuite été suivie de fagcon op-
portuniste et menée a un niveau débile
et réactonnaire par de nombreux jour-
naux, contents de pouvoir enterrer a si
bon compte I'art contemporain. Les réac-
tions défendant la liberté de la création
artistique ont aussitdt fusé, comme en
témoignent, par exemple, I'éditorial de
Catherine Miillet dans Art-press de Sep-
tembre 1992 et celui d’Alain Cueff dans
le numéro de Beaux-Arts Magazine du
méme mois. C’est dans ce contexte que le
programme d’expositions lancé par Alfred
Pacquement, directeur de la Galerie Na-
tinoale du Jeu de Paume, prend tout son
sens. Cet espace classique s’est transmuté,
pour reprendre les termes de Jack Lang,
en «téte chercheuse» de nouveaux talents.

«Générique» est donc le titre choisi
pour une série d’expositions consacrées
aux jeunes artistes provenant de divers
horizons plastiques et géographiques. Par
ou cette présence de
le programme propose
une image de notre temps. La premiere
exposition a opté pour le théeme des
«Désordres», représenté par cing artistes
du continent américain, choisis par
Catherine David,. Tous prétendent tra-
vailler hors des courants liés au forma-
lisme et mettent en évidence un retour au
corps réel, c’est-a-dire fragile et mortel.
Ne craignant pas de recourir au Moi
pour élaborer des travaux qu’ils veulent

ce regroupement,
genres multiples,

(2) Margaret Bedrossian, The Magical
Pinering, Culture and the Imagination
in Armenian / American Literature

(« ,
»), Wayne
State University Press, 1991 249 .
@) - Y-
123-161, '
116-141 :

(4) Peter Najarian, Voyages, -
' Panthéon ,
' Ararat Press, 1978,
Wash Me on Home, Mama
Berkeley Poets’ Workshop & Press- ;

Daughters of Memory (
A Story ), City Miner
Books, Berkeley:

®) '

' DAUGHTERS OF ME-

MORY

(6) ) ) -

, 1974, 65:

54-
66 :

« -

«HARATCH 83,

Rue d'Hauteville - 73010 Paris

simplement pathétiques, «just pathetic»,
ils en appellent aux émotions, a I'em-
pathie et aussi a un certain malaise.
Ces cinq artistes révelent une fascina-
tion pour le corps dans ses aspects les
plus organiques, mécaniques, Viscéraux
et excrémentiels. lls offrent d’une cer-
laine maniére, une lecon d’anatomie de
I’'hnomme contemporain, mélant fantasme
et science, mythe et technique. lls mon-

trent le corps écorché dans un paysage
symbolique qui est le nbtre, un peu
comme le faisaient Vésale et les artistes

anatomistes, inscrivant dans leurs des-
sins l'architecture et la végétation, le ré-
pugnant et le macabre, bien souvent as-
sociés au divertissement. Travaillant la

par
Chaké MATOSSIAN
Docteur en philosophie et théorie
de la communication
Professeur a I’Université Nouvelle
de Lisbonne

morbidité du savoir la concupiscence des
yeux dénoncée par Saint-Augustin, l'at-
trait du répugnant relevé par Aristote, les
cing artistes du Jeu de Paume accentuent
le cOté spectaculaire qui se rattache a la
vision, rejoignant ainsi, discrétement,
1 esprit de la Renaissance. La lecon d’ana-
tomie commence alors en musique, se
donne comme un spectacle, dans un
théatre dont Il'architecture reproduit la
structure anatomique de Vil (2). Par
ailleurs, c’est également a l'anatomie,
plus particulierement a Vésale, qu’il re-
vient de rendre a I'homme la place per-
due dans l'univers éclaté de Copernic (3)..
Toutes proportions gardées, l'on peut se
demander si ce retour au Moi, au corps
anatomisé, exhibé par les jeunes artistes,
ne constitue pas une réponse au monde
éclaté, au monde en crise qui nous envi-
ronne sans jamais plus nous envelopper.
Les ceuvres de Mike Kelley et Kiki
Smith s’averent les plus énergiques. Mike
Kelley est né a Detroit en 1954 et travaille
a New Yorlk. A la fois cynique et ironi-
que son ceuvre questionne toutes les va-
leurs de la société. Valeurs morales et
esthétiques se trouvent ainsi ramenées a

(7) ¢ «The Retreat of
Chahan Chahnour» ,
Journal of

the Society for Armenian Studies -

) ) 4, 1988-1989 :
(8) Voyages, 150:
® )
(
. ) )
| ' -
( ) -
(
)
(10) «Brief an den Vater» :
1919- -
* -
] *£ =
f *

des points organiques fantasmés tels que
I'anal, I'oral et le génital. Des dessins ins-
pirés de la bande dessinée dénoncent, sur
un ton scatologique, le lien —déja sou-
ligné par Rembrandt— entre I'ceuvre,
I’'excrément et le sentiment de propriété.
L’image passe de la «merde d’artiste»
(pour reprendre le célebre titre de Man-
zoni) a la poubelle, dans des dessins

comme «Garbage Bag IlI» et IV, par
exemple. Son travail sur P'ambiguité
semble bien plus intéressant la repré-

sentation du cerveau finit par ressembler
a celle de l'intestin, des poumons ou des
organes génitaux, indiquant par la, qu’il
n'y a pas de modele privilégié mais seu-
lement des modéles heureusement incor-
rects qui réapparaissent dans I'Herma-
phrodite ou I’'Utopie.

Kiki Smith (née a Nuremberg en 1954)
vit et travaille a New York. Elle vit et
travaille de modo cannibale, mettant en
scene le corps avec sa mémoire, ses
symptdmes, ses humeurs et, surtout, sa
dimension sacrée. Une formidable statue
anatomique en cire, gaze et bois attend
le spectateur dans une salle, évoquant les
ceuvres apocalyptiques réalisées dans la
plus folle méticulosité par Fragonard (le
cousin du peintre) a I’Ecole vétérinaire
d’Alfort a la fin du XVIlle siecle. Kiki
Smith insiste sur le mystére de la fécon-
dité en dénommant son anatomie «Vierge
Marie» et en exposant des moulages des
ventres de femmes enceintes, moulant
donc le moule par excellence. Elle déli-
mite également, dans un cadre posé au
sol, un large espace envahi par des sper-
matozoides de verre. Aux murs se trou-
vent fixés un tube digestif de fer ductile,
une cage thoracique et un estomac coupé
de fagcon a ressembler aux fonts baptis-
maux.

Le Brésilien Tunga (né en 1952) a éla-
boré une chose monumentale dans laquelle
interviennent science et mythologie, dé-
voilant un type de classification surréa-
liste ou, comme le dit Catherine David,
«digne d'une nouvelle de Borges».. L’ins-
tallation, intitulée «Palindorma inceste»
prétend, comme les autres oeuvres, se
baser sur le principe de la métaphore que
Tunga découvre dans la littérature (Poe,
Artaud, Nerval). Ici, il affirme avoir
trouvé son inspiration chez Saint-Augus-
tin. Le nom de Saint est donc invoqué
(telle une formule magique?) pour cau-
tionner une construction faite de fer,
cuivre, aimants et thérmometres, un objet
énorme aux cheveux de cuivre rampant
dangereusement sur le sol, une chose sur-
naturelle illustrant parfaitement cette idée

de Roger Caillois selon lequelle seul
I'’homme a le privilege de créer la lai-
deur.

Jana Sterbak est née a Prague en 1955
et vit a Montréal. Elle laisse transparaitre
dans ses travaux des éléments de la
culture juive, comme le montre la série
des Golems, présentant divers fragments
du corps de la fantastique et maléfique
statue. Construisant des prothéses incom-
modes, elle se plait a emprisonner le
corps, tantdét en le marquant d’'un code
barre, tantdét en I'enfermant dans une cage
vacillante (Sisyphus 11) qui ne laisse pas
d’évoquer ce mot de Montaigne «Le
monde n’est qu’un branloir parenne.... La
constance méme n’est qu’'un branle plus
languissant».

Nan Glodin enfin, née en 1953, a
Washington, expose sept cents diapositi-
ves se rapportant a l'univers de la drogue,
de la prostutition et de l'alcool. Sans
mise en scéne, elle utilise la photogra-
phie comme remede, pour garder les
amis qui s'en vont mourir.

(1) Nous avons proposé une lecture de
ses toiles dans le n° de Haratch daté du
3 mars 1991.

(2) Cf. Les siécles d’or de la médecine -
Padoue XVe - XVIlle siécles, Milan,
Electa, 1989 - Catalogue de I'extraordi-
naire exposition qui s’est tenue au Jardin
des Plantes du 24 mai au 18 décembre
1989.

3) Cf. CANGUILHEM, Georges;
((L’homme de Vésale dans le monde de

Copernic: 1543», Etudes d’histoire et de
philosophie des sciences, Paris, Vrin,
1983,
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Wayne State University Press, 1991, 249

@ :
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3) :
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n’ait pas de talent, que ce discours soit

de la science

comme

parure

et parade

Un théme comme celui de «science et
conscience» qui anime encore le débat
philosophique pose, de fagon contempo-
raine la question offerte aux philosophes
du XVllle par I’Académie de Dijon. En
1750, celle-ci langait un concours sur la
question suivante: «Si le rétablissement
des Sciences et des Arts a contribué a
épurer les meeurs».. Jean-Jacques Rous-
seau, on le sait, remporte le prix. Dés lors
gue la question «science conscience» fait
encore sens, da réponse de Rousseau mé-
rite peut-étre aussi quelque attention.

Il sagit d’'une question morale par ex-
cellence; pourtant, elle a le curieux désa-
vantage d’en appeler a une réponse né-
cessairement immorale c’est-a-dire ins-
citt dans le domaine de la vanité, de
lorgueil, soit encore de la parure et de la
parade. Du point de vue de la morale,
la science ne se différencie pas des arts et
cet ensemble, sous I’apparence de da
beauté, entretient en tant que parure et
parade un rapport fondamental au man-
que, au défaut qui ressortit, chez Rous-
seau, a la difformité tant physique qu’in-
tellectuelle, communicationnelle ou spa-
tiale. Cette question terrible de la mora-
litt ou du bien des sciences s’avere elle-
méme monstrueuse, Rousseau n’aurait
jamais du y répondre, c’est a cause d’elle
quil a connu la célébrité et, du méme
fup, sa perte, qu’il se trouve jeté dans
® «gouffre de miseres» (1). S’il est vrai,
ainsi que I'a souligné Derrida a propos de

sut, que toute la philosophie s’en prend
® «parergon», il reste que Rousseau
°pere un déplacement particulier en assi-
milant les sciences a ce supplément orne-
mental, en les inscrivant dans le champ
ugodt, dans le domaine de l'esthétique,

u vérité n’'appartient donc pas a la
science mais a la conscience, a la morale
qui se sous-tend d’une communication

aife car on rapport avec le corps nu,
aec le monde visible a I';eil nu un monde
°u on sait, car on sait a quoi s’attendre,
n°u pas un monde idyllique mais un
fconde sans illusion.

DIRE ET FAIRE

le paradoxe
E LA COMMUNICATION

Uihu,M“~011 ProPosée pa
d 6 TaPP°rte au bo:

«t d’emblée, Rot

au courage et a la probité, habité par le
citoyen, le guerrier et le paysan, I'espace
de la séduction ou demeurent les Beaux-
Esprits, les gens a la mode et l'opinion
publique. Si Rousseau ne veut pas plaire,
il veut néanmoins étre compris. Citoyen,
il ne peut étre barbare, comme le montre
I'un des manuscrits de la page titre ou

I’auteur, aprés avoir signé «Citoyen de

Geneve», cite Ovide «on me tient pour
barbare parce qu’on ne me comprend
pas».

Le Discours commence par une citation
d’'Horace «Nous sommes abusés par I'ap-
parence du bien». Rousseau va donc nous
montrer le vrai bien, hors de son appa-
rence, hors du paraitre. Il va deés lors
parler autrement, parler de /dans la vraie
langue, dénoncer I'éducation qui enseigne
par les vers I'oubli de toute vertu (2),
I'oubli de la langue propre: Rousseau ne
privilégie pas seulement I'oral sur I'écrit,
il veut encore que la communication re-
leve du performatif, que le discours soit
un acte. La langue propre est musclée, la
parole refléte le corps, la vraie commu-

nication équivaut a la nudité, et I’'avan-
tage pour la communauté, c’est que
chacun sait tout die suite a qui il a af-
faire, il le wvoit «au premier coup

d’'eeil» (3). A la langue propre, la vraie
communication, celle du corps sain et ro-
buste, de I'homme actif, qui, par son ha-
bit rustique ose paraitre ce qu’il est,
Rousseau oppose le langage apprété, du
courtisan qui, sous la dorure de sa pa-
rure, cherche a éblouir (4) pour mieux
cacher sa difformité. Les manieres ont
remplacé le geste, d’actif I’'homme devient
passif, il n’ose plus paraitre ce qu’il est,
il accepte d’étre moulé (5).. Le luxe et les
arts, la parure, déforment le corps, le dé-
vitalisent; moulé, I'homme devient aussi
moule, mollusque que le discours du meil-
ne suffirait a ranimer

«Toute I'éloquence de Démosthéne ne
un corps que le luxe

put jamais ranimer
et les Arts avaient enervé», écrit Rous-
seau (6). La vérité n'appartient pas a la

science mais a la conscience, au langage

leur orateur

clair qui a encore un rapport au corps,
a la nudité. Au reste, tout beau discours
participe die cette décadence sociale, y
compris celui qui recevra le prix de I'A-
cadémie de Dijon. Le discours de Rous-
seau dénonce la perversité de la culture
qui privilégie le talent au détriment de
I'utilité instaurant ainsi l'inégalité. Le
discours, qui est apprécié en fonction du
talent de l'auteur, ne vaut donc rien face
a l'acte, a l'action de celui qui a fondé le
prix de I’Académie. Pour que le discours
de Rousseau puisse valoir quelque chose,

il faut des lors, d'une part, que Rousseau

celui de I'homme moyen et c’est pour-
quoi Rousseau écrit, a la fin du Discours:
«Pour nous, hommes vulgaires, a qui le
ciel n’a point départi die si grands talents
et qu'il ne destine pas a tant de
gloire...» (7). D’autre part, il opére, dans
la derniére phrase de son Discours, un
déplacement qui seul lui permet de cau-
tionner le texte du Discours, a savoir que
ce Discours, proféré par un homme vul-
gaire et sans talent, n’est pas un dire mais
un faire: «sans envier la gloire de ces
hommes célebres qui s'immortalisent dans
la République des Lettres, tachons de
mettre entre eux et nous cette distinction
glorieuse qu’on remarquoit jadis entre
deux grands Peuples; que l'un savoit bien
dire, et l'autre, bien faire» (8). Cest
pourquoi encore, dans sa préface a Nar-
cisse, en 1752, Rousseau, exposant a nou-
veau le fond de son Discours, précise-t-il
que son langage est grossier, c'est-a-dire
qgu’il a un sens, que ile mot dit la chose
(«je continue d’appeler mes adversaires
mes adversaires»(9) au contraire du lan-
gage poli engendrant des paroles incom-
préhensibles et sans rapport avec le sens
commun, un «babil» (10) qui ne fait
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gu’accentuer la babélisation stimulée par
les moyens de communication comme les
croisades, la navigation et le commerce
qui «ont entretenu et augmenté le dés-
ordre» (11).

COMMUNICATION/CONTAGION::
ROUSSEAU MEDECIN

Rousseau, dans ce texte, doit beaucoup
a Montaigne, gu’il cite en note (12) pour
souligner que le vrai discours s’oppose
au spectacle donné par le bel esprit qui
fait «parade de son esprit et de son ca-
quet» et provoque la dégénérescence de
I’homme en le contaminant (13). Aussi
importe-t-il d’entrer en «défiance des
sciences» qui, telles les lettres «ne guéris-
sent rien», ne sont rien du point de vue
de la vie (14). Les sciences et les arts,
résultats de loisiveté et du luxe, ont
rendu le corps difforme et maladie d'une
maladie impossible a guérir. Il «n’y a
plus de reméde» (15), affirme Rousseau
qui voit les Académies et leurs fondateurs
comme un médecin capable d’amoindrir
les maux d’une société désormais incu-
rable (16). La société semble agonisante
mais non morte sans quoi, le discours de
Rousseau, équivalent a I'action du fonda-
teur de I’Académie, n’aurait aucun sens:
«je n’ignore pas que quand un homme est
mort il ne faut point appeler de méde-
cins» (17) répond Rousseau aux objec-
tions qui lui sont faites. Une société morte
et une société saine se passent toutes deux
de médecins dont seule la société mala-
dive, dégénérée, difforme et décadente a
besoin. Ce qui revient a dire que le dis-
cours de Rousseau médecin n’a de place
et de sens que dans la société maladive a
laquelle il se réfere et s’adresse. Rousseau
signale en note que dans leur temps de
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virilité et de force, les Romains ont banni
la médecine (18). Il reprend ainsi un pas-
sage des Essais de Montaigne, en y ap-
portant un changement notable puisque
Montaigne précise qu'on peut et doit
méme se passer de médecins mais pas de
médecine (19). La médecine, dans la note
de Rousseau, se trouve sur le méme plan
que I'éloquence écartée par les Athéniens
du temps de leur intégrité morale. Quel-
ques paragraphes plus haut, Rousseau
évoque Démosthéne (20) dont I'éloquence
arrive trop tard pour avoir un effet phar-
maceutique, pour ranimer un peuple dé-
vitalisé. Rousseau, par son discours pro-
noncé a I’Académie, se présente des lors
comme un médecin qui arriverait au mo-
ment critique, avant la mort, apres la
santé.

DELIRE DE GRANDEUR
LA FOLIE ET SON ESPACE

Rousseau, par son dire équivalent a un
laire, freine les effets de la contagion en
ranimant la communication c’est-a-dire

un rapport au réel qui a disparu dans la
société dégénérée des sciences et des arts.

Par son dire, Rousseau cherche a montrer
le monde tel qu’il est, c’'est-a-dire a gué-
rir la société de sa folie, de ses délires vi-

suels.

En comparant le rble des sciences et des
arts a celui de la lune sur les marées Rous-
seau signale, en filigrane, d’'une part,
que la lumiére de nos Lumiéres, comme
celle de la lune (21), n’est qu’'un reflet,
un miroitement et, d’autre part que les
arts et les sciences sont d’objet des luna-
tiques, des insensés, donc. Folie que I'in-
vention technique fortifiera implantera
et rendra méme contagieuse. L’écriture,
gu’a la suite de Platon, Rousseau associe
a la décadence, s’aveére le medium de la
folie. A cause de ce dangereux «pharma-
kon», la réverie et de délire ne sont plus
singuliers et passagers, ils se transmettent,
restent présents, marquent le réel s’y insi-
nuent et prennent sa place (22). La conta-

gion de la folie intrinséque a la science et

aux arts s’avere fulgurante, il suffit de
penser la science et les arts pour é&tre
d’emblée gagné par la folie.. Rousseau,

relatant les circonstances dans lesquelles
est né son Discours nous montre com-
ment cette folie a pour cause I'écriture,
le journad imprimé. Se rendant a la prison
de Vincennes pour visiter Diderot il lit
tout en marchant, I’annonce du concours
dans le Mercure de France, il jette sur
une feuille ses premiéres idées et arrive
aupres de son ami «dans une agitation qui
tenait du délire». Cet instant de folie est
I'instant de sa perte (23) et Rousseau, qui
pourtant oublie toute chose une fois qu’il
I’a écrite, ne peut oublier ce moment
d’«égarement».

Rousseau représente les sciences et les
arts dans un tableau particulier, un ta-
bleau noir, comme I’humeur a I'origine de
la folie.] comme le ciel de la lune, comme
da couleur extréme du poison (24), source
des sciences et des arts. Comme la mort
aussi. Il éteint les lumiéres du spectacle
théatral qui annihile la vie en la proje-
tant dans un espace illusoire, adimentant
un délire collectif. Rousseau préfere donc
I’autre tableau, celui des peuples «pré-
servés de cette contagion» qui trouvent
leur bonheur dans la vertu les citoyens
rustiques dont I'idéal demeure le va-nu-
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pied du continent américain (25), en

somme tous ceux que les contaminés des
Lumiéeres appellent «Barbares», parce
gu’ils ne les comprennent pas, pas plus
qu’ils comprennent Rousseau.

Croire en la beauté de la science, consis-
te a se laisser leurrer par les apparences,

a confondre le théatre et la vie. La re-
cherche scientifique constitue «spec-
tacle» et I'élan de la recherche s’avere

scandaleux en ce qu’il envahit les «régions
célestes», se compare a la course du
Soleil, comme ces géants, ancétres de
I’androgyne aristophanien, que Zeus pu-
nira. La science engendre mie espéce de
délire de grandeur, une facon dispropor-
tionnée d’occuper I’espace, de voir le
monde a une échelle irréelle, de vivre
dans un espace anamorphique. La science
et les discours sur la science donnent lieu
a un espace qui n’est plus celui, plane,
terrestre et terrien de I’humain, I’espace
de la morale mais qui est un espace pro-
jeté, de facon concave ou convexe, suivant
une forme identique mais inversée, en
accord avec la forme du délire, a savoir,
le gouffre [la misére de Jean-Jacques, le
geste du sultan Achmet (26)] ou la pyra-
mide (I’escalade orgueilleuse des hommes
de sciences).

Les arts et les sciences instaurent un es-
pace scandaleux, un espace monstrueux en
ce qu’ils mélangent les genres des dimen-
sions, perturbent les limites des strates, fa-
briquent un espace en trompe I'eeil. Le ter-
restre se prétend céleste, le pied ne me-
sure plus, I'homme ne marche plus, il
tourne vertigineusement comme le soleil,
son mouvement est halluciné (27).

L’espace intérieur propre aux sciences
et aux arts ne s’avere pas moins scanda-
leux, monstrueux ou illusoire que I'espace
extérieur. Dans toute l'ceuvre de Rous-
seau, l'espace moral est extérieur et trouve
son modele privilégié dans la place publi-
que. En soi, l'intérieur se révele déja im-
moral féminin. Aussi Rousseau Vvoit-il
—par les yeux du vertueux Romain Fab-
ricius— la plus belle image de la mora-
lité nécessairement située dans un décor
a l’air libre, sous le ciel et dans un rap-
port a la terre: «le plus beau spectacle
qui ait jamais paru sous le ciel, I’Assem-
blée de deux cent hommes vertueux,
dignes de commander a Rome et de gou-
verner la terre» (28),, De méme, a Lacé-
démone, I'«,air» du pays «semble inspirer
la vertu» (29).

La fin du respect, lI'anéantissement de la
vertu, se signale par un changement d'ar-
chitecture, par I'apparition de la peinture
et de la statuaire. Le temple (de la vertu)
se transforme en théatre (du crime) (30).
La décadence s’accompagne d’'une facon
perverse et sacrilege d’occuper I'espace;
la fagcon d’habiter révele le délire de gran-
deur des hommes se prenant pour des
dieux. Et Rousseau lui-méme, halluciné
en sa naive jeunesse, n'a-t-il pas considéré
les «maisons» des «graves Ecrivains»
comme des sanctuaires avant d’étre «guéri»
par la vision du réel (31) : Au temps du
bonheur humajn d’avant le progres,
I’'hnomme vivait dans une cabane, c’est-a-
dire, pour Rousseau, dans un habitat qui
n’est pas un intérieur mais seulement un
abri. Dans la cabane, I'homme ne cache
rien, le privé n’existe pas, aussi les dieux
cohabitent-ils avec lui (32). Avec la poli-
tesse c'est-a-dire la surface brillante, po-
lie de la polis athénienne transformée en
parure et parade, par les orateurs et les
philosophes, «lI'élégance des batiments»
répond «a celle du langage» (33). La re-
présentation plastique et architectonique
reflete la construction de la langue, arts
et architectures sont mortiféres, comme
I’écriture.

Rousseau déteste particulierement le
marbre qui apparait pour lui comme le
matériau de la corruption (34).. Les «mar-
bres curieux» (35) d’Athéenes ont remplacé
les monuments que sont les actions hé-
roiques des Lacédémoniens et le comble
de la dépravation se signale par l'appari-
tion de palais soutenant les vices sur des
«colonnes de marbre», «gravés sur des
chapitaux corinthiens» (36). Par cette pré-
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cision donnée quant a l'ordre architecto-
nique propre a la décadence, Rousseau
renforce, a travers cette image, le contenu
de son discours. D’une part, I'ordre corin-
thien nous renvoie au luxe deés lors que,
pour les vitruviens du XVllle, I’'ordre
corinthien doit étre réservé aux édifices
«nobles et splendides». D’autre part, et
plus profondément, I'ordre corinthien, a
travers la légende de Callimaque qui en
marque l'origine, nous rameéne a la fémi-
nité et a la mort. La forme allongée de
la colonne et le décor végétal du chapi-
teau trouvent leur source dans la silhouette
féminine, celle d'une vierge qui tombe
malade et meurt et dont les objets. pla-
cés dans un panier seront, au printemps,
entrelacés au feuillage de l'acanthe (37).
Le chapiteau corinthien, sous ses feuil-
lages, garde la trace de la mort et, pour
cela-méme il illustre parfaitement le pou-
voir mortifére des arts et des sciences que
Rousseau dés le début du Discours, com-
pare a des «guirlandes de fleurs sur les
chaines de fer» (38)..

La soctété des sciences et des arts
s’avere une société pétrifiée, morte. L’ac-
tion a cédé le pas a la fixité, a la rigidtié,
les veines du marbre sont comme le sang
figé, I'édifice de marbre est le tombeau
de la société. En outre, ainsi que l'a re-
marqué Barbara Stafford, le décor et les
papiers marbrés servent, au XVllle, de
métaphore aux égarements de I'esprit, ou
au «psychisme liquéfié» proné par la men-
talité libertine (39). Aussi, en critiquant
I'utilisation du marbre dans la société des
arts et des sciences, Rousseau trouve-t-il
encore un moyen d’insister sur la folie de
la civilisation,.

En condamnant les colonnes de marbre,
ce n’est pas seulement le marbre que vise
Rousseau mais encore la colonne, exem-
plaire du «parergon», l'additif extérieur,
équivalent du cadre du tableau ou des
vétements des statues, d’'une dorure
comme parure (40). Les statues dans les
jardins, les tableaux dans les galeries of-
frent aux enfants un modeéle identifica-
toire délirant car irréel, appartenant a
I'univers mythologique (41). En lui fai-
sant perdre sa langue propre et en lui
proposant la folie de personnages irréels
pour modele identificatoire. la société
engendre chez I’enfant une vision dépra-
vée, une représentation du monde
morphique. Dans ce Discours pénétré d’une
discrete paronomase, Rousseau nous
avertit que I'enfant finira par préférer
le peintre au pain, les vers a la vérité et a
la vertu (42).

ana-

L'UTILITE DU RIEN

Si Rousseau préne l'utile contre le ta-
lent, il nous dit aussi qu’il n'y a rien
d'utile a part ce qui satisfait nos instncts

vitaux la survie. A l'oisiveté, image de la
mort il oppose les repos, la douce paresse
de celui qui n’a besoin de rien, I’lhomme

libre. Et c’est bien a une question de sur-
vie que se rattache le texte de Rousseau,
texte utile dans cette société malade, Dis-
cours qui est un faire et non un dire, un
faire voir..

Prométhée «cloué sur le Caucase» (43)
pour avoir perturbé le repos des hommes,
devient en quelque sorte le modeéle néga-
tif de Rousseau qui opére une inversion
spatiale de la montagne en se voyant jeté
dans un «gouffre de misere» ou il est en-
chainé. Et c’est la qu’il touche au plus
prés de la vérité, puisque le lieu méme
de la vérité est, pour Rousseau, suivant
en cela Démocrite, le puits (44).

C’est en conséquence a I'échelle du réel
que Rousseau cherche a nous ramener,
a l’espace humain, celui de I'homme avec
les pieds sur terre, I’espace terrestre de
I’homme rustique. C’est encore pouquoi,
admettant I'existence d'une poignée de
savants, il décrit ceux-ci comme des hom-
mes qui marchent, qui ont la force de
marcher seuls.

Pour le reste, pour la société et la
conscience, qui n’ont rien a voir avec les

sciences il faut donc revenir aux élans
primaires, aux besoins. Rousseau distingue
ceux du corps et ceux de I’esprit, ceux
qui fondent la société et ceux qui <<en
font I'agrément» (45), en cachant les chai-
nes de fer sous les guirlandes de fleurs.
En favorisant lI'apparence des vertus, ces
ornements que sont les arts et les sciences
affermissent le pouvoir en créant de nou-
veaux besoins, c’est-a-dire de nouveaux
jougs. L’homme libre n’a besoin de rien,
il va tout nu, chasse et reste indomptable.
Il y a une violence intrinseque au monde

humain; loin de [I'éliminer, le monde
cultivé ne fait que la travestir. Aussi,
la violence guerriére, sauvage, franche,

du monde de la nudité sera-t-elle reprise
de facon perverse par la science et les
arts, engendrées par la superstition et
I'avarice et fondées sur la haine, le men-
songe, la flatterie (46).

Que nous dit Rousseau en démontrant
I’hétérogénéité irréductible des sciences
et de la morale, en déplacant le domaine
de la vérité? Il nous montre qu’il n'y a
pas d’environnement innocent, que les
arts et les sciences se révelent les uns les
autres, qu’ils forment un ensemble reflé-
tant I'état d’esprit, I'état de santé mental
d'une époque, et que celui-ci se transmet
par le choix d’'une forme de communica-
tion. par un type de discours. Du point de
vue de la conscience, la science frole né-
cessairement la folie, elle fabrique un

réel qui ressortit a Iillusion ou méme
a I'hallucination. Ce que nous signale
Rousseau, aujourd’hui encore, c'est que

les vérités des sciences, pour étre belles,
n’en deviennent pas pour autant vraies
au regard de la grande question du bon-
heur de I’humanité.
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(p. 199)... «Copnversely, for the rational
liee of the Englightenmente, the picture
of unfocused madness” or aimless pandé-

monium was incarnated by marbling... If
loquaciousness iras the disease of Logos,

then marbling was the insanity of the
visual» (p. 205).

(40) Sur la colonne comme «parergon,
cf. Jacques DERRIDA; La Vérité en pein-

ture Paris, Champs Flammarion, 1978,
PP- 62 et 67.
(41) 1bid., p. 25: «Nos jardins sont

orés de statues et nos galeries de tableaux.
Que penseriez-vous que représentent ces
chefs-d’ceuvres de I'art exposés a I'admira-
tion publique? Les défenseurs de la pa-
trie? ou ces hommes plus grands encore

K lont enrichie par leur vertus? Non.
h sont les images de tous les égarements
du ceeur et de la raison, tirées soigneuse-
ment de I'ancienne mythologie et présen-

tes de bonne heure a la curiosité de nos
vifans».

(42) Ibid., p. 26: «Nous avons des Phy-

Géometres, des Chymistes,
es Astronomes des Poetes, des Musi-
ciens, des Peintres; nous n’avons plus de
Moyens; ou s’il nous en reste encore, dis-
perses dans nos campagnes abandonnées,

S indigens et méprisés. Tel
| état ou sont réduits tels sont les sen-

siciens, des

rrnens qu obtiennent de nous ceux qui
pUs, donnent du pain, et qui donnent du
ait a nos enfans».

lerd™ A*SCOurs’ P- IT. Rousseau compare

leu &rec au dieu égyptien Theuth.

Discours, P- 18Y aSomm

Pour mourir attachés
U puits ou la vérité s’est rei

hord

(45) DiscoUrs, p. 6,
(*> ~id., p. 17.
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Il faut
lire ce livre
d'urgence

Jétais «entré» en Arménie par les ro-
mans de Victor Gardon. J'avais découvert
le inonde merveilleux du «chevalier a
l'émeraude» quil se réchauffait au «vert
soleil de la vie», jusqu’a ce que «d’apoca-
lypse écarlate» vint y mettre un terme.
Puis ce fut I'histoire, le document, le récit
a peine romancé. 11 me semblait acquis
gue I'on pouvait par ce truchement rendre
un événement aussi complexe qu’un géno-
cide. Je ne pensais pas que la fiction
avait ce moyen, pouvu qu’elle fat soute-
nue par le talent, de restituer cette part
cachée de la vérité qui échappe au simple
commentateur. Edgar Hilsenrath vient,
enun livre superbe, de m’apporter un
démenti et de me fournir une réponse
a la question de la meilleure approche de

par

Yves TERNON

limmensité de cet événement, une ré-

ponse qu’il tire de sa propre expérience
de survivant du génocide juif et qu'il
dispense généreusement avec I'ardeur du
poete. La démesure du drame est rendue
par | exubérance, le lyrisme, la truculence
ul ironie, une ironie teintée de tendresse
et amertume. Puisque le crime s’est
passe en Orient, dans un environnement

la parole prend le pas sur I'écrit, ou
e discours est  aussi emphatique et
contourné que les enluminures des ma-

nuscrits, le conteur dira la vérité dans le
'Garnie trompeur des mots.

"livre est une invitation au voyage au
de | extréme malheur, mais ce voyage
ent par la magie du romancier un plai-

°ntinu ou le sourire séche les larmes,
harrne opere dés la premiére ligne:

suis le conteur dans ta téte». L'ul-
pensée du héros, Thomas s’en va
eguer au-dela de la mémoire, dans

espaces inaccessibles, avec ce conteur
a t01*t recueilli. Elle part, cette pen-
erniere, a la recherche de ce qu’aucun
enir ne peut lui révéler la trace du

tlagob, disparu avant la naissance

«nas. Pendant quatre cents pages,
0 Pensée qui aurait dG se borner a
e revivre en un jaillissement les
“nte-treize ans de la vie de Thomas,
\ 6 endeca et expose ce qu’elle n'a

de (COnilU et ne Peut Pas
e e son pére, jour aprés jour.

découvrir:
Le

dit 3 1a pensée I'ame d'Hagob,
ante lui a parcouru une invraisem-
® odyssée de la paix fragile du village
I¢3 ™ture arménienne illumine pour
Arniere fois a une mort qui se joue

et le trompe en temps et en lieu.
av3it me telle promesse de bonheur

> , -
U} u berceau de I’enfant nourri de

et de

tant d’amour pour guider

fl

ZWTUUW!

Fondateur SCHAVARCH

(1925.1957)
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Arménie un corps unique

Je ne peux plus supporter tant d’angoisse

Viens a mon aide, Espoir des implorants.

Au nom des pleurs des enfants dépourvus

Au nom des maux des vieillards opprimés,

Des étrangers couchés au bord des routes...

De ceux qui restent loin de leur patrie.

Nezami

Est-ce que dans un corps se peut maintenir la greffe

D’un autre corps qui lui demeurerait étranger ?

Que l'on écoute au loin battre ce coeur débranché

De soi-méme comme un fil coupé du télégraphe.

Ce pays ressemble au vétement que I'on dégrafe

Et qui flotte suspendu au cintre du linger.

Terre qui fut dépecée O mémoire lynchée

Sur qui le temps pése lourd et s’enfonce la griffe.

Un jour il faudra bien que I'ame revienne a I'ame

Et que de la méme cendre aprés la méme flamme

Unique renaisse un corps qui fut écartelé,

Mais qui rayonne cloué sur la croix des légendes,

Arménie, Oh ton cceur fait de lave et de lavande,

Il vient aux portes destin rebelle marteler.

ses premiers pas et le protéger pour qu'il
devienne ce qu’il était, un poéte, que l'on
se prend a réver, a se dire que tout ceci
n’est qu’un conte, que la catastrophe ne va
pas survenir, qu’il n’est pas concevable
que ces lieux de bonheur soient anéantis
par la volonté maléfique de quelques
Turcs en mal de purification ethnique et
que ce n’était qu’'une énorme farce, aussi
grotesque que le complot imaginé par le
karmakam qui régne sur le district: c'est
cet Arménien, Hagob, qui a tué I'archiduc
Francois-Ferdinand a Sarajevo. La, I'his-

toire rend au poéete la monnaie de sa
piece: Sarajevo, aujourd’hui !
Il faut lire ce livre d'urgence, surtout

parce qu’il n’a pas été écrit par un Armé-
nien. Il faut lire ce livre parce qu’un

homme qui avait pour toute arme son
talent a su, par la force de son imagina-

CHARLES DOBZYNSKI

tion, recréer, avec une telle précision que
I'on se prend a douter qu’il n’ait pas puisé
ces détails dans ses propres souvenirs,
un monde englouti, qui lui est devenu
aussi cher que son propre monde, lui
aussi assassiné. Parce qu’il n’a pas besoin
de connaitre puisqu’il sait, le survivant
d’Europe centrale vient en terre d’Orient,
dans le pays ou les «montagnes touchent
aux nuages», nous révéler, par la voix d'un
conteur que rien n’étonne, qu’au fond du
puits le plus obscur péneéetre toujours une
petite lumiére, aussi riche d’information
et vide de sens que le fugitif instant ou
s'éteint 1'ultime étincelle de la vie».

Le conte de la
Michel, 1993

Edgar HILSENRATH,
pensée derniere, Albin
(traduit de I’allemand).

— FAX

. 47. 70. 86. 60 — Telex :
. 48. 00. 06. 70 —

C.C..P. Paris 15069-82 E
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Mémoire d'Arménie
a Rouben Mélik

Il est des lieux ou I'apparence est un masque d’harmonie,

Des lieux ou I'on aime réver au fil de l'air dérivant,

Les toits ouvrent sur des secrets le rouge grés d’Erevan.

Quand soudain comme un coup de vent la mémoire d’Arménie
De plein fouet me frappe le coeur dans cette ville ou la braise
De I'écriture dans la nuit est un astre qui rougeoie

Jamais ne s’efface des yeux ce reflet de feu grégeois

Les vitres ont mis les étoiles entre leurs parenthéses.

Jamais ne s’efface des yeux I'ombre de la tragédie
Mil-neuf-cent-quinze en chaque esprit comme moignon d’un moment
Qui est du temps décapité par le séide ottoman.

Dans les songes les jours de sang restent traces d’incendie.

Quarante jours de cet enfer qu’aucun Dante n’a su peindre

Quarante jours de Montségur pour ces étranges Cathares

A qui le ciel méme est blacher ou brdle un soleil batard

Et comme une aube de I'horreur c’est Treblinka qu’on voit poindre.
Femmes et enfants éventrés, qui lira dans leurs entrailles

Quel prophéte aussitdt dément cette absence du futur ?

Et le silence est leur linceul tissé des voix qui se turent

Si I'histoire a les yeux crevés, que I'on réinvente un braille.

CHARLES DOBZYNSKI
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Le Credo
Apostolique

2. - «

» !

piiud ,

. Dans cette derniére partie de ma
présentation je voudrais mettre en relief
certains aspects de la signification du
Credo et du développement de la pensée
théologique de 'I'Eglise arménienne et
den relever certains traits distinctifs d’im-
portance pour notre temps et nos condi-
tions de vie d’aujourd’hui.

1. Credo ou dogme n’est pas une donnée
de pure formulation de nature et de por-
tée statiques. Tous les Symboles de foi
élaborés dans la vie de I’Eglise ont com-
mencé par étre non pas un enseignement
direct, dans un sens catéchétique; plutét
leur formulation est de produit d’'un com-
bat spirituel et intellectuel en vue de
maintenir la pureté et I'intégrité de la foi
chrétienne vécue et préchée par Jésus-
Christ. Les Symboles de foi ont pris nais-
sance par des facteurs et par une moti-
vation relevant de l'inquiétude et du de-
voir des Péres de I'Eglise, des pasteurs du
Ifoupeau des fideles, de ne pas laisser la
foi énoncée dans I’'Evangile devenir la proie
daberration ou étre dénaturée. La fidélité
au Christ et & son testament est a I’origine
des Symboles de foi élaborés au cours de
Ihistoire de la chrétienté.

Cette sollicitude se trouve constamment
¢i fortement exprimée par tous les apotres,

notamment par St. Paul. En effet,
d apprit les dissensions parmi les

quand
chré-

has de Corinthe concernant la résurrec-
* du Christ et la résurrection des
frts, il les exhorta a tenir fermement
le quils avaient recu de lui et des
apétres. Il leur dit simplement
“{,0us ai donc transmis en premier lieu
j citais moi-méme recgu, a savoir que
I Christ est mort pour nos péchés selon
¢s Ecritures, qu’il a été mis au tombeau,
AN est ressuscité le troisieme jour selon
s Ecritures, qu’il est apparu a Céphas,
lllk aux Douze. Ensuite, il est apparu a
\Us cing cents fréres a la fois — la
Pupart d'entre eux demeurent jusqu’a
Sent et quelques uns se sont endormis —
Naile il est apparu Jacques, puis a
MNs es apotres. Et, en tout dernier lieu,

mest apparu a moi aussi, comme a
"“rorton».

Voila . .
une forme de confession de foi,

son*& eiribryonnaire et partielle dans
coup,01 61111 m©°tivée par la nécessité de
ide 8ttre,, les Propagateurs de fausses
set d interprétations erronées.
deet '"®gbse ou les Eglises ont fait
afent d 6t 4e ' h® siecles ou ultérieure-
Ifiem arltres siecles, a été histori-
"a0s 1Jaot’v®@ Par leur engagement
h<i'_"3 éfense de I'orthodoxie contre les

«retiqUes

et tous ceux qui semaient
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«l'ivraie au beau milieu du blé» (MATT.
13:25). Ainsi la tache apologétique n’a
jamais été dissociée de la tache de pré-
diction, d’enseignement et d’interprétation
qui a toujours occupé une place centrale
dans I'ceuvre didactique et prophétique
de I’Eglise.

La formation constante et le développe-
ment de la théologie de I'Eglise armé-
nienne ont été profondément influencés
par ce méme souci de défense et de lutte
qui a revétu un caractere dominant et
déterminant, et a acquis une priorité de
premier ordre dans la préoccupation doc-
trinale des Peéres et des docteurs de
I’Eglise arménienne. Un regard méme
rapide sur I'ensemble de la littérature pat-
ristiqgue arménienne, commencant au 5e
siécle, nous met devant la nette évidence
que la pensée théologique arménienne
s'est développée dans des conditions de
controverse, par une motivation visant a
la défense de I'orthodoxie de la foi héritée
de St. Grégoire I’llluminateur et faisant
face aux menaces qui venaient des diffé-
rents milieux et zones d’influence. Méme
avant d’étre engagé dans les querelles
christologiques qui suivirent les conciles
d’Ephése et de Chalcédoine, un théolo-
gien apologiste comme Eznik de Kolb de-
vait, par son ceuvre «Réfutation des
sectes» ou «De Deo» — comme le Pére
Louis Mariés voudrait intituler son ceuvre
littéraire— entreprendre une immense
tdche pour la sauvegarde de l'orthodoxie
de la foi professée par son Eglise. Car
son Eglise se trouvait menacée par des
contestations venant de I'enseignement du
Zoroastrisme, de la pensée et des concep-
tions religieuses relevant des différentes
écoles philosophiques et cosmologiques
de la pensée grecque, des concepts et des
meoeurs hérités des religions paiennes,
ainsi que des mouvements gnostiques, en
particulier de I'enseignement de Marcion.

Toute une tendance en théologie et en
une tradition littéraire connue sous le nom
A’aécole hellénophile», composée de tra-
ductions des textes philosophiques, des
ceuvres d’orientation  néo-platonicienne,
des commentaires de textes philosophi-
ques en grande partie des ceuvres d’Aris-
tote, souvent attribués a David I'invincible,
ont pris naissance avec comme un des fac-
teurs déterminants de leur production la
lutte doctrinale visant la défense de 1 or-
thodoxie de I'Eglise arménienne.

Manouk Abeghian, 1'un des plus
éminents experts de la littérature classi-
que arménienne, décrit la littérature des
5e et 6e siecles comme une «littérature de

Tel.
183 &
(1925.1957) 060
lutte»  ( N
Ce qu’'il disait pour la littérature peut

s’appliquer, dans une large mesure, a la
théologie arménienne.

2. Ayant dit cela, je voudrais insister
sur le fait que le caractére des Symboles
de foi, du Credo et de la pensée thélo-
gique de I'Eglise arménienne ne peut pas
étre fidelement congu et présenté dans son
intégrité de cette maniére plutdt négative.
En termes plus simples, on ne fait pas
justice a la tradition thélogique de I'Eglise
arménienne en la concevant comme une
ccuvre purement de défense ou comme
une tache dictée exclusivement par le
simple souci de l'apologétique.

D’ailleurs le Credo lui-méme, tous les
Symboles de foi eux-mémes, qui doivent
beaucoup dans leur création historique
aux facteurs de sollicitude apologétique,
ne sont pas, pour ainsi dire, simplement
des remparts de défense.. lls sont des af-
firmations positives d’'une foi vécue. lls
sont des moments de prise de conscience
de la foi vécue par le peuple de Dieu.

Aux premiéres lignes de I'Evangile de
St. Jean nous sommes a l’écoute des paro-
les qui résonnent comme le refrain d'un
cantique

«Tout fut par lui,
et sans lui rien ne fut.
Ce qui fut en lui était la vie,
et la vie était la lumiére des
hommes». (1: 4).

Tout au long de son Evangile et de son
épitre St. Jean réaffirme ce theme de vie
comme la vérité essentielle du Christ :

«Les paroles que je vous ai dites
sont esprit et elles sont vie». (6: 64).

«Car la vie s’est manifestée
Nous l'avons vu, nous en rendons
témoignage
Et nous vous annongons cette Vie
éternelle». (I JEAN 1:2).

Le Credo n’est pas fait pour la pré-
servation, pour ainsi dire afin de servir
seulement comme glaive de défense, de
fondement de sécurité, mais aussi, et en
premier lieu, comme source de vie, de
fidélité et de témoignage. Il n’est pas fait;
il est «recu» pour qu’on vy «demeure
ferme», pour étre «sauvé», pour y
«croire» et pour «vivre» par lui.

L’un des docteurs les plus prolifiques
de I’Eglise arménienne, St. Grégoire de
Datev dans l'une de ses homélies sur la
foi chrétienne nous offre une observation
d’'une remarquable profondeur théologi-
que pour la compréhension du sens du
Credo ou de la confession de la foi. Il dit:

«Par la confession de la foi ( -

- Dieu réside dans les
hommes et nous nous unissons a Dieu». A
la fin de I'hnomélie et aprés avoir cité le
texte du Credo —exactement le méme
texte que nous avons reproduit au début
de cet exposé— il ajoute

«Ceci est la confession orthodoxe de la
foi que nous, tous les chrétiens et pour
tous les temps devons tenir ferme dans
notre cceur et sur notre langue.

«Ceci est la fondation; sur elle I'on doit
batir les ceuvres du bien.

«Ceci est la lanterne dans les ténebres
de notre vie; on doit la tenir toujours
en main et étre illuminé par elle.

«Ceci est la voie; nous devons y marcher
vers la vie éternelle en Jésus-Christ, notre
Seigneur» (Amaran, pp. 74-75).

Le Credo est donc pour la vie chré-
tienne et non pas pour la mémoire. Il n’est
pas ce qu’est I'écorce pour le tronc de
I’'arbre, mais comme la séve dont dépend
la vie de I’'arbre. N’est-ce pas la la raison
de l'inclusion du Credo dans tant de mo-
ments décisifs de la vie liturgique, soit
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dans les sacrements du Baptéme, de I'Eu-
charistie et de I'Ordination sacerdotale,
soit dans le bréviaire ?

3. De cette approche a la nature et a la
valeur du Credo découlent quelques obser-
vations que je considére importantes dans
notre tache de réflexion théologique et de
témoignagel chrétien dans nos temps mo-
dernes.

a) La théologie de I'Eglise arménienne,
comme un processus de réflexion conti-
nuelle sur les principes énoncés dans le
Credo, ne s’est jamais confinée a la tache
d’autodéfense et/ou a I'exercice de I'apo-
logétique. Elle n’a jamais cessé d’étre un
effort d’interprétation de la vérité de la
foi chrétienne reflétée dans le contexte de
la vie du peuple dans différents domaines.
Mais cette réflexion quoique ininterrom-
pue au fil des siecles, n’a néanmoins pas

abouti a une systématisation de la théolo-
gie.

Pour les théologiens arméniens le mys-
tere de la foi chrétienne reste mystere
malgré tous les efforts humains les plus
rigoureusement appliqués dans I’exercice
intellectuel ou exprimés dans des normes
de pensée conceptuelle. L’approche apo-
phatique dans la réflexion théologique a
acquis une citoyenneté largement exercée
et hautement respectée dans l'esprit et le
corps de la 'littérature théologique de I'E-
glise arménienne. Suivant la tradition des
Péres de I'Eglise d’Orient, en particulier
les Peres Cappadociens, ils ont exprimé
une profonde vénération pour le mystere
de la foi chrétienne. Ainsi ils ont souvent
parlé de Dieu ou de 'la Sainte Trinité en
des termes d’expression apophatique. En
voici un exemple «non-créé, sans com-
mencement, intemporel, sans cause, in-
compréhensible, invisible ineffable, inac-
cessible, inscrutable, sans fin, infini, sans
lieu, sans durée, incontenable, immuable,
inchangeable, au-dessus de la nature, au
dessus de [I’existence, au-dessus de la lu-
miéere, au dessus de la parole» (Krikor de
Sevra: «Discours sur la vraie foi et sur la
vie vertueuse» p. 13).

L’intellectualisme du systéeme de
pensée théologique connu sous le nom de
«scolastique» N’a jamais imprégné l'esprit,
ni le contenu, ni la méthode de la théo-
logie de I'Eglise arménienne. Les cas de
Grégoire de Datev et de ses disciples au
14e et au début du 15e siécle ainsi que
I'ceuvre ‘littéraire de Hagop Nalian au
18e siecle sont une exception qui s’expli-
que par la nécessité de répondre aux ef-
forts des Fréres Unitaires et des Peres
Jésuites qui essayaient de donner une
interprétation catholique romaine aux
textes et aux positions théologiques de
I’Eglise arménienne.

3. La théologie de I'Eglise arménienne
a suivi l'esprit et 'la méthodologie de la
tradition patristique. Dans les études
consacrées a I'histoire de la littérature
théologique arménienne on peut voir tres
clairement une tendance dirigée vers les
aspects et les probléemes des ceuvres apolo-
gétiques et qui s’intéresse, presque exclu-
sivement, aux questions de controverse.
Quand on se penche sur les aspects et les
ceuvres de portée et de contenu plutdt
catéchétiques et homélitiques, on peut
constater qu’il existe un vaste champ de
littérature non exploré mais plein de ri-
chesse de pensée théologique. Ainsi, la
«Prédiction de St. Grégoire» incorporée
dans le texte du ‘livre d’Agathange, les
homélies sous le nom de Stromata («Ha-
tchakhapatoum») traditionnellement at-
tribuées a St. Grégoire I'llluminateur et,
par certains philologues, a St. Mesrob
Mashtots ou a Gorun du 5e siéecle, les ho-
mélies de Jean Mandakouni, Yeghishé,
Movses Khorenatsi, les écrits théologiques
de Mampré Verdsanogh, Petros Siunetsi,

(Suite page 4)
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(Suite de la lere page)
Anania Shirakatsi, Stepanos Siunetsi,
Hovhan Otsnetsi, Anania Mokatsi, Anania
Narekatsi, Krikor Naregatsi, Nerses le
Gracieux, Nerses Lambronatsi, Krikor
Datevatsi et tant d’autres écrivains non

polémistes constituent un sil riche héri-
tage de pensée théologique dont I'étude
approfondie laisse pour le moment beau-
coup a désirer.

Ajoutons a cet héritage les hymnes li-
turgiques et d’autres écrits de contenu li-
turgique comme les prieres des Offices
divins et de la Sainte Liturgie eucharisti-
que ainsi que les ceuvres de commentaire
par Hovhan Otznetsi, Khosrov Antzevatsi,
Nerses Lambronatsi, Hovhan Ardjichetsi
et d'autres. Et voila un immense corpus de
littérature théologique dont I'étude scien-
tifique peut enrichir la contribution de la
pensée théologique arménienne a la théo-
logie de I’'Eglise chrétienne.

Finalement, si on pénétre dans le do-
maine de la littérature exégétique, i.e. les
commentaires des Saintes Ecritures, on se
trouve devant tout un monde de pensée
théologique dont la richesse, a notre vue,
s’annonce inépuisable non aussi du point
de vue de la critique littéraire de la Bible,
que du point de vue de I'exposition des
Vvérités révélées pour une meilleure com-
préhension des valeurs spirituelles de la
vie humaine. Sans essayer de dresser une
nouvelle et longue liste d’auteurs et
d’ceuvres littéraires, en ce domaine, je me
contenterai de me référer a I’'ensemble de
la littérature exégétique de I'Ecole des
Chenoralis, notamment Nerses, Barsegh,
Sarkis, Ignatious et Nerses Lambronatsi.
Leurs commentaires des Evangiles de
Mathieu, Marc et Luc ainsi que des Epitres
Pastorales et des Douze Prophétes consti-
tuent une source de pensée théologique
qui se révele inépuisable mais qui reste
jusqu’a présent presque inexplorée.

Dans tout ce corpus de littérature théo-
logique ce que je voudrais souligner c’est
que le Credo de I'Eglise arménienne vy
trouve sa vraie exposition du point de vue
de linterprétation de la foi chrétienne
pour I'édification du peuple de Dieu qui,
en fin de compte, reste le locus de toute
théologie qui voudrait se proclamer
authentique et fidele a I'esprit de I’'Evan-
gile. Car dans cette littérature théologi-
que, I’enseignement du Christ et la confes-
sion de la foi chrétienne trouvent leur
sens existentiel. C’est dans cette littérature
que nous découvrons la foi chrétienne
congue et vécue par le peuple arménien
dans sa vie séculaire de fidélité chrétienne.
C’est dans ce corpus littéraire que I’on
se rend compte de ce que ce peuple a
pensé de la foi chrétienne et comment il a
donné une expression tangible aux vérités
inhérentes a cette foi dans sa vie si sou-
vent tourmentée et mise a I'épreuve a un
point tel que je me pose la question si le
livre de Job n’a pas été écrit en Arménie
et par un Arménien !

Le Credo arménien n’est pas seule-
ment tourné vers le ciel; il est axé aussi
sur la terre des hommes et des femmes
et sur leur vie dans le temps et I’espace.
La théologie de I'Eglise arménienne s’est
exprimée sur tous ces thémes et ces pro-
blemes et sur tant d’autres qui restent en
dehors de ce choix succinct, qui m’est im-
posé par les limites d’'une simple causerie.

Nous nous trouvons devant une obli-
gation immédiate, méme urgente, et sdre-
ment bénéfique dans son exécution. Elle
nous invite a diriger et concentrer notre
tdche sur cet héritage théologique  qui
nous mettra en communion avec les idées,
les conceptions et I’expérience vécue des
maitres spirituels de notre Eglise. Je me
souviens du temps ou I’Eglise catholique
Romaine passa par une période de Véri-
table renouveau aux premiéres années de
la convocation du Concile Vatican Il.
A cette époque pour moi le mot le plus
riche n’était pas aggiornaniento, sGrement
celui qui était le plus largement et le plus
fréguemment employé, le mot favori et
populaire; le mot qui avait le rbole de
pivot dans toute I'ceuvre du concile était
le mot resourcement que le Peére Yves
Congar aimait tant employer.. Resource-
ment biblique, resourcement liturgique,
resourcement patristique, comme il aimait

dire, faisant allusion a l'immense travail

=8 -

de recherches accompli durant les quel-
ques décennies précédant I’'annonce de la
convocation du Concile par le pape Jean
XXIIl, et ce, dans les domaines de I'ex-
ploration de la Bible, du renouveau litur-
gique, de la redécouverte des Peres de
I’Eglise et de littérature patristique.
Aujourd’hui pour faire sortir le Credo
de I’'Eglise arménienne des formes figées
des formules verbales, I’émanciper des
cloitres du formalisme et du dogmatisme,
le libérer des chaines du traditionnalisme
étroit et étouffant, on a besoin d’'une nou-
velle interprétation telle qu’elle puisse
nous faire réintégrer le coeur méme de la
foi chrétienne afin de la confesser avec
une conscience renouvelée et illuminée
par nos Péres qui nous ont légué cet héri-
tage sacré du Christ et nous I'ont transmis
non pour la conservation, mais pour la
confession en terme d'une foi vivante et
vivifiante. Nous avons besoin d’une prise
de conscience théologique par un ressour-
cement dans la littérature théologique de
notre Eglise ou se situe le Credo comme
source d’inspiration et de stimulation.
Dans la littérature patristique de notre
Eglise on trouve la vraie dimension de la
foi incarnationnelle du Christ. C’est-a-dire
la foi vécue et enseignée par notre
Seigneur qui, loin d’étre une spéculation
philosophique, une connaissance pure-
ment intellectuelle, reste une vérité de
nature incarnationnelle, une vérité iden-
tifiée avec et révélée dans une personne
et manifestée dans une vie sur terre.
On a longuement parlé d'un «Dieu des
savants et des philosophes». Mais le Dieu
révélé en Christ et par le Christ n’est pas
une idée , une représentation conceptuelle,
mais une personne et une vie. «7e suis la
Voie, la Vérité et la Vie» (JEAN 14: 6).

Aujourd’hui nous avons besoin d’une
aperestroika» dans notre conception et
dans notre art de théologien. De nos jours
je rencontre souvent des méthodes et des
ceuvres de théologie qui vont dans le sens
d’'un nouvel abstractionnisme, d’'une nou-
velle scolastique. La théologie, comme
exercée par les Péeres de I’Eglise, n’'était
jamais considérée comme une discipline,
parmi tant d’autres !! Chez les Péres la
théologie et la prédiction faisaient preuve
d’'une inter-relation intrinséque et insé-
parable. Traduire la foi par le témoignage
personnel, par l'esprit et I’action, par la
vie et pour la vie: voila le véritable et
I'authentique style de «faire la théolo-
gie».

Je pense qu’une étude approfondie de
I’héritagel théologique, réunissant les élé-
ments biblique, liturgique et patristique
des Eglises d'Orient et parmi elles de I'E-
glise arménienne, peut ajouter une cou-
leur d’authenticité a la réflexion théolo-
gique de nos temps.

Pour en revenir a notre theme, le Credo
de I'Eglise arménienne dans le sens le-
quel nous avons essayé de le présenter,
je voudrais conclure en disant que ee
Credo a été une source d’enrichissement
et de ténacité pour le peuple arménien,
car il a été incarné dans une théologie
qui I’a présenté et interprété dans ile cadre
culturel, social et national d’un peuple
qui I'a accepté et vécu comme la ((couleur
de sa peau» selon la profonde et puissante
expression de Yeghishé, I'écrivain du 5e
siecle, l'auteur de I'épopée hagiographi-
que de St. VVardan et de ses compagnons
de foi et d’armes.

Ce Credo ainsi vécu dans la trame d’une
vie nationale, est devenu une source de
ténacité et de survie. N’étaient-oe pas ces
mémes Vardanank qui, avant de s’enga-
ger dans la bataille d’Avarair, la lutte pour
la foi et pour la nation existentiellement
imprégnée par cette foi, proclamaient
«De cette foi personne ne peut nous
ébranler, ni les anges du ciel, ni les hom-
mes, ni le fer, ni le feu, ni I'eau, ni aucun
autre coup si dur fit-il!» N’était-ce pas un
troubadour comme Sayat Nova qui, a la
derniére minute de sa vie, agenouillé de-
vant l’autel de Dieu et sur le point de su-
bir le martyre, disait d’une maniére si
breve et si éloquente :

«7e ne sortirai pas de cette église

Je ne renoncerai pas a cette foi».

Martyre !

Voila le mot ou aboutit le Credo.

Martyre veut dire témoignage. Le Credo
avant d’étre et méme apres étre une for-

LE FAUTEUIL
D'ORCHESTRE

L’histoire du Vieux-Colombier est celle
d'un conte de fées: un théatre que le
temps devait rendre immortel, lié a un
nom, celui de Jacques Copeau, dont l'ac-
tion, la volonté et la foi restent a jamais
le témoignage de l'une des plus passion-
nantes aventures théatrales du siéecle. La
culture et I'amitié lui dictent des décisions
qui sont autant d’actes de vie. La pre-
miere trouve dans la littérature et le
théatre I’expression d’'un godt, d’une curio-
sité, synonymes de découverte et de mo-
dernité. Jacques Copeau sera I’'un des fon-
dateurs de la NRF a laquelle il se consa-
crera jusqu’en 1913. La seconde explique
la premiére: avec Gide, Gallimard, Jean
Schlumberger, il fera de la Nouvelle Re-
vue Francgaise une référence littéraire in-
contournable. Occasion de polémiques et
de passions, de partis-pris et de dévotions,
d’enthousiasmes et de rejets. Ici, l'esprit
s’emporte, la sensibilité se dénude et, au-
dela des impatiences, c'est la révélation
des auteurs de demain, reconnus et consa-
crés.

En 1913, séduit par le Théatre de I'A-
thénée - Saint-Germain, Copeau en fait
le Théatre du Vieux-Colombier, dont la
destinée sera d’accueillir des auteurs nou-
veaux, des textes inédits, des techniques
encore timides de scénographie. Bient6t,
cet ami de Jules Romains, de Roger Mar-

tin du Gard, de Jacques Riviéere tout
autant que de Louis Jouvet et Charles
Dullin, amorcera, avant Jean Vilar et

Ariane Mnouchkine, une ere théatrale
exaltante, voire magique.

Petit vaisseau de trois cent places, situé
en pleine rive gauche, au cceur d'une acti-
vité intellectuelle sans relache, aprés des
heures de gloire et des années de sommeil,
le Théatre du Vieux-Colombier revoit a
nouveau le jour. L’Etat le rachéte en 1986
et le rénove pour lie confier a la Comé-
die-Francaise. Pour sa réouverture, elle
s'y produit dans deux pieces de Nathalie
Sarraute : «Le Silence» et «Elle est la».
Dans ce lieu rénové, comment ne pas re-
gretter l'inconfort de ces longues ban-
quettes dures et étroites? Quant au choix
des pieces, il ne satisfera que les incon-
ditionnels de Nathalie Sarraute et d'un

théatre «absent». Ces deux actes bavards
engendrent vite I’ennui. Le non-dit, I'in-
mule verbale est un témoignage de vie.

Le mot arménien pour religion est ,
état de vie affecté par Dieu, vivre en soi
la dimension divine. Martyre veut dire
non seulement le martyre du sang mais
le martyre de la vie, dans lequel la mort
devient I'ultime témoignage, le couronne-
ment de tout martyre. C’est dans ce sens
que I’Eglise arménienne est décrite comme
«Eglise des Martyrs»; car, toute I’Arménie
et son peuple portent sur eux I'empreinte,
fle sceau de la foi chrétienne, qui s’est
introduite dans tous les aspects de la vie
nationale, dans fles mceurs, dans la famille,
sur la pierre et dans les lettres et les arts’
L Arménie peut a juste titre servir comme
authentique illustration de ce qu’on ap-
pelle par ce nouveau terme d'inculturation
chrétienne.

Pour 1 Arménien, la foi chrétienne signi-
fie engagement a I’'image christique; car
le Christ, par son incarnation s’engagea
dans la vie de I'homme en assumant pleine-
ment la nature humaine pour le salut des
hommes.

communicabilité, la solitude
themes que Beckett et lonesco

citer qu’eux, ont traité avec d”’
heurs, s’'imposent par un disco™Mll'
que, une forme labyrinthique quj TI
tifient pas deux heures quarante
do-réflexion. Remplacer le nom de

sonnages par des appellations dém
lisées comme FI, F2, H3 et tSenila’
égarer dans un monde inacceX”

une démarche qui n’exclut ni véef'~
fondement, mais lie résultat s'aver®
conviction. Au théatre, les silences* J?
passions ont d’autres résonances |
Comédiens-Francais y sont néanmoins h
lentueux.

A Marseille, au Théatre National de!
Criée, une nouvelle présentation de «
Cerisaie» de Tchékov permet a Marcel
Maréchal et a sa troupe de s'illuZ
magnifiquement dans cette piéce qui
compte parmi les plus sensibles du réper
toire universel. La trés belle traduction®

par

Edouard EXERJEAN

Nina Kehayan, toute d’'émotion, restitu,
avec vérité toute I'dme russe du début (i
siecle (la piece date de 1903), mélange d
tradition impérissable et d’espérance ¢
des lendemains fortement attendus, f
mise en scéne de Marcel Maréchal si
faire la part des aveux a peine évoqué
des sentiments saisis sur l'instant. Les st
rires succédent aux larmes, I’impatien
a la douceur d’un regard ou au réconfo:
d’'une présence. La derniére féte, au i
but du troisieme acte, prend une dimeu
sion pathétique, expression ultime de e
moments que l'on voudrait d’autant éter
nels qu’on les sait a jamais perdus. Lafii
atteint un sommet: tout est dit. En

geste, le passé est détruit et I'avenir incer
tain. D’une distribution homogeéne et i
ce remarquable travail d’équipe, se dia
chent Marina Vlady, belle, émouvante,
thentique, confondant la réalité et I'm
ginaire, Marcel Maréchal, parfait de dis
crétion et de triomphe revanchard, Ht
bert Gignoux, si attachant en vieux d
mestique d’un monde disparu, Martin
Pascal, la joie de vivre et I'insouciance
Marie Adam, la jeunesse pleine d'inter
rogation et d’espoir. Les autres n’en sm
pas moins vrais et admirables de forcée
d’observation. Le beau décor de Nicola
Sire semble avoir installé «La Cerisaie:
dans I’hiver des cceurs, cet hiver que le
redoutent et que les autres voien
s’achever avec une satisfaction consentie
Les costumes d’Agostino Cavallca, élégant
et soignés, parachevent le bonheur qu
procure ce spectacle a la gloire du theatre
des déchirements éternels.

uns

celui

Aujourd’hui,

siecle et dans l'attente du 21le au
d'une vie et d'une culture si radies(C

au crépuscule du

ment dominées par un sécularisme

pant, ou les valeurs chrétiennes et hu-
maines sont mises en question, la f°i epre

tienne acquiert une nouvelle dimenswWi
d’actualité et un nouveau role dune I
portance prioritaire. En Arménie

vient de renaitre comme nation indepe

dante et appelée a redevenir son Pry\
maitre, la foi chrétienne séculaire, in
grée dans toutes les composantes [Jp 5
nationale reprend une fois de PUsAf
r6le de salut. Une nation ne peut PaSp-el
de pain seul, mais des paroles de
(MATT. 4: 4), de l'esprit de Dieu

né dans la personne, la foi etla
Christ, annoncées par I’'Evangile et
cées par le Credo, le Credo vivant et

KAREKINE 11
Catholicos de Cilw

Le 22 Awvril, Paris

Commission Paritaire: N® 55935
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GORKY A PARIS

Deux ans apres I’exposition itinérante
consacrée a une série de dessins d’Arshile
Gorky (qui, en France, fut présentée a
Marseille et a Saint-Etienne), une autre,
regroupant 40 feuilles, se déroule actuelle-
ment a Paris (*). Sans doute, c’est a un
événement que nous assistons car, non
seulement c’est la premiere fois qu’une
exposition personnelle est dédiée a Gorky
dans une galerie parisienne mais, parce
que tous les dessins présentés sont iné-

dits.

Ces ceuvres donnent une idée lumineuse
de l'importance que la ligne eut pour
Gorky: une ligne fine, sinueuse, incisive
et parfois veloutée, traitée avec un tel

engagement comme si cette ligne elle-
méme était le sujet a élaborer.
Dans sa premiere période, bien que

Gorky ait pris Cézanne, Braque, Matisse
et Picasso comme exemples a suivre, a
une occasion il avait dit gqu’il voudrait
avoir l'adresse de l'académique Bougue-
reau, mais qu’il n'aimerait pas peindre
comme lui (1). Cela montre combien il
se sentait maitre de ses choix et, sans se
soucier de la provenance de I'enseigne-
ment, lui donnait sa juste appréciation;
ce qui I'emmena, en effet, a cette mai-
trise ou la technique n’est que le support
vaste et infini qui, & la disposition de I’ar-
tiste, se plie & sa volonté, pour créer
toutes ces nuances, toutes ces audaces,
tout cet enchantement. L’adresse dont
Gorky parle, nous la sentons dans tous
ces dessins, de ceux qui suivent Picasso,
jusqu’a son ultime période, sa malftrise
compléte basée, justement, sur les expé-
riences condensées de tout son travail an-
térieur.

de Gorky le
techni-

Cette ouverture d’esprit
conduit a varier ses références
ques, picturales et de conception. Sa
fidélité aux maftres et son obstination a
les suivre n’avaient qu’un but: s’enrichir
par I'expérience, avec la pratique de dif-
férents procédés qui lui offriraient la pos-
sibilité d’apprendre quelque chose de vital
et que, graduellement, va s’accumuler
aux acquis déja conquis avec acharne-
ment mais, avec beaucoup de souffrance.
Apres toute cette longue période prépara-
toire, Gorky atteint la synthése souhaitée
et crée un monde de réve et d’évocation,
frémissant d'allusions, de secrets, mar-
qué par un vécu profondément tragique.

Pour Gorky, le dessin est le fondement,
le squelette sur lequel est béatie I'ceuvre,
le corps. Il est également le moyen par
lequel sa main, guidée par son esprit et
par son imagination, trace son empreinte
sur la surface de la feuille ou de la toile,
tel un champ, tel un espace ou cet esprit
plane et indique les sanctuaires qu’il
emprunte. C’est pour cette raison qu'on y
sent la présence d’'un monde, si mystérieux
et inpénetrable soit-il, avec ses propres
regles, peuplé de créatures et d’étres ima-
ginaires, inextricables, trés souvent diffi-
ciles a identifier, a déchiffrer: des spec-
tres sans visage. L’identification de quel-
ques symboles, de certains protagonistes,
n offre pas entierement les clés pour
suivre ou pour dénouer I’'histoire ou l’'ac-
tion qui se déroule dans tel ou tel dessin,
dans tel ou tel theme.

Cet aspect de contenu resterait dans une
sphére purement littéraire et descriptive,
si la haute sensibilité artistique, esthéti-
que et ce merveilleux sens de la ligne de
Gorky ne créait pas cette rare qualité,
qui confere a ses dessins une expression
chargée de pathos, de tension, d’élégance,

de poésie et d’ivresse: ivresse de bonheur
de dessiner. Car la maitrise de la ligne
que Gorky avait dans ses mains, n’atten-
dait que le moment ou le doigt de la pro-
vidence toucherait le sien, pour y insuf-
fler la magie féerique qui imprégne
I'ceuvre de sa maturité.

Ce jaillissement débuta par une muta-
tion radicale dans I'ccuvre de Gorky, vers

1943. 'année précédente, une rencontre
majeure fut décisive a ce sujet celle
avec Matta. Non seulement cela trans-

forma la vision spatiale de Gorky (et I'in-
cita a abandonner la peinture considé-
rablement épaisse, en adoptant la peinture
«aquarellesque», mince et fluide) mais,
simultanément, sur le plan du dessin, le
poussa vers la métamorphose totale des
éléments de la nature et des étres, dans
un champ visionnaire, mais conférant a
I’espace un sens pictural, ce qui le diffé-
rencie de l’espace descriptif de la plus
grande partie des surréalistes. Ainsi se
forme une représentation allusive, four-
millant d’un systéeme de signes et de sym-
boles qui, d’'un dessin a lautre, d’'un
theme a l'autre, crée des rapports et des
ambiances différentes, des entités com-
plexes, dont les significations réelles sont
hautement énigmatiques.

Mais, a l'occasion de cette exposition,
nous nous trouvons, comme a différentes
reprises, devant un probléme difficile a
surmonter, concernant la datation et le
titrage des ceuvres de Gorky. Lui, «amou-
reux d’anonymat» (2), rarement signait,
datait et titrait ses dessins et beaucoup de
ses peintures. C’est a partir des corres-
pondances entre les ceuvres elles-mémes,
des témoignages et des documents qu’il
serait possible de suggérer des dates et
des titres, principalement approximatifs.
A cet effet, le catalogue de Factuelle ex-
position ne fournit par les raisons pour
lesquelles telles dates et tels titres furent
donnés aux ceuvres. Nous évoquerons les
cas qui attirent notre attention, en nous
référant a leur ordre établi dans le cata-
logue.

Ainsi, les trois feuilles ayant pour mo-
déles certains dessins de Picasso (p. 11 -
sans date), (pp. 17, 19 - datées circal936),
furent probablement exécutées dans la
méme période que celles exposées I'année
derniére a Venise et datées de 1942 par
Melvin P. Lader (3), en s’appuyant, en
toute vraisemblance, sur le témoignage de
la femme de Gorky indiquant que, peu
de temps aprés leur mariage (4), Gorky
exécuta ces feuilles pour lui montrer la
technique de Picasso, dans les dessins de
ce dernier représentant des formes scul-
pturales. Le dessin titré «Portrait» (p. 12
en haut), ne serait-il pas celui de la sceur
de Gorky, Vartoosh? Le cas de deux
autres dessins (pp. 20, 21), qui sont titrés
respectivement «Dessin (d’aprés Picas-
s0)» et «Figures assises (d’aprés Picasso)»
et datés (circa 1938), suscite plus d’inter-
rogation. En fait, ces ceuvres auraient da
étre exécutées dans la premiére moitié des
années trente, compte tenu de leur style
qui est identique a celui du «Dessin de
figure» (5) et «Etude pour Nuit, énigme
et nostalgie» (6). En outre, la conception
des figures, bien qu’elle soit influencée
par Picasso, appartient a Gorky, surtout
dans le cas du deuxiéme qui n’est qu’'une
version de la lithographie que Gorky
créa en 1931 (7). Celle-ci elle-méme est
la transformation en figure humaine du
tableau «Abstraction avec palette» (8).
A cette époque (fin des années vingt-début
des années trente), cela représente une
démarche caractéristique de Gorky, ou il
transforme certaines de ses natures mortes

i

cubistes en figures humaines (9) dé-
ainsi, son intérét pour la mé-
qu’il maitrisa, totalement,

montrant,
tamorphose
dans sa période de maturité.

Dans les dessins de 1943 et 1944, aprés
son retour a la nature, Gorky crée un
monde végétal et organique souvent amal-
game, inspiré du paysage du Crooked Run
Farm (Hamilton, Virginie). Les lignes du
paysage sont ondulantes, les corps sont
représentés avec des contours arrondis,
comme une sorte de référence a Il'anato-
mie des étres humains et des créatures ani-
males. De ce fait, la date (circa 1940)
donnée a la «Composition» (p. 22) semble
par ses lignes et ses formes
aux dessins de 1946,
lignes

inexacte qui,
fait plutét penser
compte tenu également des deux
croisées en haut, a gauche, avec les points
ronds qu’elles comportent, qui refletent
une pratique apparue chez Gorky, a
I’'exemple de Miro, a partir de certains
dessins de 1944. D’autres caractéristiques
concernent le «Sans titre» (p. 23), daté
(circa 1943). Ici, les proportions de la
figure centrale, qui est une version de
I’autre, au coin droit inférieur du dessin,
ressemblent a celle du protagoniste qui

par

Alexandre BEREDJIKLIAN

occupe le cbdté gauche des quelques des-
sins liés au theme «Les calendriers» et
méme, elle répéete le geste de ce dernier.
Ayant en considération que ce theme fut
concu par Gorky en 1946, il parait pro-
bable que ce dessin soit 'exécuté en la
méme année.

De 1945, peu d'ceuvres de Gorky sub-
sistent, car la majeure partie fut anéantie
dans l'incendie de son atelier au début
de 1946. A cette date, la vision de Gorky
enregistre un changement et ce sont plu-
toét des scenes d’intérieur, tirées vraisem-
blablement de son quotidien, qui lui ser-
vent de sujets.Aux scénes denses des deux
années précédentes, dans lesquelles tout
formait un ensemble énergique, entrela-
cé, succede un espace tranquille, dénudé,
ou Gorky répartit et relie les différents
éléments, symboles et signes devant un
iond uni, d'un seul plan. Ce sont les
tadches de couleurs qui créent la lumiere,
les plans, la profondeur, le rythme géné-
ral et caractérisent les éléments, les pro-
tagonistes, tandis que des lignes fines,
longues, construisent le sujet et organi-
sent 1 espace. L’année suivante, des lignes
droites, en tant qu’axes, suggerent I'es-
pace intérieur d'une demeure, une dé-
marche que Gorky avait beaucoup ap-
pliqué dans ses ceuvres des années trente
représentant des vues d’intérieurs. De ce
fait, le «Paysage de Virginie» daté (circa
1944) et «Paysage» daté (circa 1945), res-
pectivement (pp. 30, 31), de par leur as-
pect axial et, dans le cas du premier, par
les corps formés par des o0s, se rappor-
tent, plutdt, a la tendance que l'iconogra-
phie de Gorky a pris en 1946.

L’incendie et, peu apres, I’opération
d’'un cancer a I’estomac ont boulversé
Gorky non seulement sur le plan person-
nel mais, également, sur le plan de sa vi-
sion. En conséquence, des éléments et des
corps o0sseux, pointus, menacants se for-
ment et dominent les scénes. L’exemple
le plus frappant qui retient notre atten-
tion, est le théme «Nu». En effet, ce per-
sonnage en os n’apparait qu’étre le sque-
lette du corps féminin au centre du théme
«La charrue et la chanson». Dans «Les
fiancailles», cette protagoniste (la fian-
cée), devient plus agressive encore, par
les épines qu’elle porte sur la téte et sur
la partie inférieure de son corps. Simul-
tanément, Gorky congoit un étre paralléele
a celui-ci pour la série «Les calen-
driers» (10). C’est au cours de cette méme
année 1946, qu’une série de dessins, qui
fut liée au théme «Agonie» et connue sous
le titre d’«Atre en Virginie», vit le jour.
Les dessins, dans cette exposition titrés
«Etude pour peinture» (pp. 35, 37) por-

(circa 1944), tandis qUe celui , Pas
en haut) fait partie de la sé nde (P-38.

Virginie». De méme, 1'«£| | 6 <«At«en
nie» (p. 47) doit étre regard?0™
avis, en position verticale °Pn 2 a Uolt
dessin a 90° vers le haut -0Umait Is
Cela, compte tenu, sauf de tF
ceptions, de la verticalité des®
protagonistes dans la vision T 27
comme dans «Agonie» et SUri ", tk
I’exécution, de la direction du 2 P ““ if
de sa main et du crayon en 1?UVeniiil
Une autre feuille (p. 26 . en
«Souvenir d’arquebuse arménienne»
datee (circa 1941), en fait
des éléments qui apparaissent,
variantes (11), dans certaines ceu

cutees a partir de 1943 et surtout en p
comme 1 indique (pour I’arqueb,,se)’
sérié de feuilles publiée sous le
«Eté en Virginie», dont l'une est si,
par Gorky et datée de 1946 (12). Ta'
que le fragment osseux dans «Sans tl
(p- 27 - en haut, daté circa 1941)
voisin d’autres corps, que Gorky, enf
evidence, concgoit a partir de 1946
autre dessin, titré «Etude pour les f
cailles» (p. 45) ne parait pas avoir un,
port direct avec ce theme, tout spéu
ment I'élément du premier plan
bas (13), qui est tres proche duM
de la construction
«Atre en Virginie»,
est regardé en position horizontale.
«Sans titre» (p. 53 - en haut), qui

a gauche des des
lorsque ce den

sente, au premier plan, un personn
occupant toute la hauteur de la feu
ferait partie des dessins réalisés vers !
au lieu de 1940, considérant son &
osseux, avec ses longs bras allongés i
le centre de la scéne, vers le bas, cou
pour tenir un corps, peut-étre un entf

Avec I'évocation de ces points, nois
avons voulu attirer I'attention sur un
controversé et encore non résolu e
I',ccuvre de Gorky qui, peut-étre, inté»
serait plutdét les érudits dart que |
public. Celui-ci sera, a juste titre, é»
veillé par la qualité exceptionnelle et ji
la beauté de ces ceuvres, car on assistes
rement a une telle exposition, ou li
rencontre le meilleur de ce qui est cou
déré comme art du dessin.

La clbéture de la présente exposition ti-
respond, a quelques jours prés, au 4me
anniversaire de la disparition de Gorky,
L’année prochaine sera le 90éme aniver-
saire de sa naissance. Verrons-nous, e
fois-ci, une exposition de ses peintures t
France ?

(*) ARSHILE GORKY
Galerie Marwan Hoss
12, rue d'Alger,, Paris ler
(du 12 mai au 24 juillet).

(1) Témoignage de Revington Arthut.
voir : Karlen MOORADIAN : «The Main
Worlds of Arshile Gorky», Gilgame®

Press Limited, Chicago, 1980, p. 93.

(2) Ethel K. SCHWABACHER
shile Gorky», published for the
Muséum of American Art by the >
millan Company, New York, 1957, p-

(3) Voir le catalogue de I'exposition
«Arshile Gorky. Works on Paper ( /*

su carta)», the Peggy Guggenheim 0
tion, Venise, April-June 1992, P-

(4) Gorky et Agnes Magruder se
mariés en septembre 1941.
(5) Diane WALDMAN: «Arshile G»rk

A Rétrospective», published by *
Abrams, Inc., in collaboration mi
Solomon R. Guggenheim Mu seUnl

York, 1981, ill. 35.
(6) Ibid, ill. 36.
(7) Ibid, ill. 25.
(8) Ibid, ill. 24.

(9) Selon nos études, «Nuit,
nostalgie» serait la transforme
«Nature morte» (Chrysler MuseU
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((Image a Khorkom» celle de

«Nature 1 orte avec palette» (Waldman

((Composition avec téte» d’un
.s~n dans la collection Basmadjian (an-
(*nne collection Burkliardt); «Combat
ellS>natiquen serait inspiré par la moitié
Souche de «Peintre et modele» de Pi-

New York).

b'se™ ~Narry ~and, le premier ayant ana-

Ce symbole, le considére un person-

1 ' représentant Gorky lui-

son ouvrage: «Arshile Gorky.

& °f Symbols», Allenheld

a . raiQ (Montclair) . George Prior
1981, pp. 115-138.

lis ) proPos du corps central de ce

des * noter que, des le milieu
ceu*nNes trente, Gorky élabore, d’apres
lapli 6 ©>ro’ un symbole précis qui, a

' consistera en un ellipse, représen-

[ , .
T ,
|tll|P "
[
i , ,
. [
e - 4,
1 ,
(€8 -
1.
i
A [ -
/ -

tant la téte, et un tronc pour le corps, in-
diquant surtout des femmes et des en-
fants. Il paraitra, en tant que femme,
dans une forme bien définie, dans la par-
tie supérieure de «Cascade» de 1943.
Comme Gorky ne donne pas de visage a
ces protagonistes, il modifie l'intérieur et
I'extérieur de VIl'ellipse, peut-étre pour
symboliser différentes personnes, selon le

sujet traité.

(12) Voir le catalogue de [I'exposition

itinérante : «Arshile Gorky. Oeuvres sur
papier 1929-1947», Musée Cantonal des
Beaux-Arts, Lausanne, 1990, ill. 89.

(13) En effet, ce «motif» ainsi que
ceux de «Sans titre» (p. 26 - en haut), ap-
paraissent dans les dessins de la série
«Eté en Virginie», ce qui fait penser qu’ils
ont été exécutés en relation avec cette
méme série.
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CAPITALE EUROPEENNE DE LA CULTURE :

L'anniversaire de Jordaens
et le cabinet de Rubens

Elue Capitale européenne de la culture
pour 1993, Anvers, organise, parmi les
nombreuses manifestations du pro-
gramme, la célébration du 400e anniver-
saire de ila naissance de I'un de ses plus
célebres peintres, Jacob Jordaens.

La grande exposition présentée au Mu-
sée Royal des Beaux-Arts se propose de
donner une meilleure connaissance de
I',ccuvre du peintre, d'une part, en pré-
sentant des ceuvres de techniques diffé-
rentes (peintures, dessins et de remarqua-
bles tapisseries) et, d’autre part, en in-
sérant I'ensemble dans son contexte his-
torique.

Ainsi, parallelement aux scénes joyeuses
de la vie quotidienne auxquelles nous a
habitués Jordaens, apparaissent, de fagon
plus réservée, les préoccupations religieu-
ses du peintre. Discretement calviniste
dans I'atmosphére catholique résultant
de la domination espagnole sur la ville
au XVle, Jordaens peint des scénes pro-
testantes sans manquer pour autant d’ac-
cepter les commandes que lui font Iles
autorités ou les familles catholiques. Jor-
daens a joui d’une longue vie (1593-1678)
(il survit a ses contemporains Rubens et
Van Dyck qui meurent, respectivement
en 1640 et 1641), une vie typiquement
bourgeoise, dans laquelle I’horizon se
résume aux limites. Ainsi n’a-t-il jamais
effectué le voyage d’ltalie et s'est-il
contenté de quelques déplacements a
Bruxelles. Le peintre nous donne I'image
de sa confortable vie anversoise dans un

autoportrait le représentant aux cOtés
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de sa femme (la fille de son maitre van
Noort) et de sa fille Elizabeth (1621,
Musée du Prado). Le décor, un jardin
avec les symboles de I'amour et de la fi-
délité représentés par des animaux (le
perroquet et le chien) ou des personnages
mythologiques (Cupidon), ainsi que les
vétements sombres du couple, contras-
tant avec les couleurs de la servante, indi-
quent le bien étre équilibré et sans sur-
prise dans lequel travaille I'artiste. Pour
Jordaens, la vie équilibrée n’est cependant
pas synonyme de monotonie. Le peintre
insiste sur les deux aspects de sa person-
nalité, la face du travail, d'une part, et,
d’autre part, la face ludique. L’illustra-
tion de cette double camposante nous est
donnée dans deux autoportraits, I'un d’eux
représentant le peintre dans une pose spi-
rituelle, une feuille de papier ou une
gravure a la main, et l'autre nous mon-
trant I’artiste avec la physionomie grotes-
que du joueur de cornemuse, les joues
enflées, le visage déformé par le souffle.
Ce théeme populaire et comique renvoie
également a la vanité de la peinture dont
le message, en derniéere instance, n'est
gu’un souffle vide, une «enflure», comme
disait Pascal. Nous retrouvons le joueur
de cornemuse dans les Trois musiciens,
tableau qu’Eugénio d’'Ors  considérait

comme le plus moderne du Musée du
Prado, plus moderne méme que Goya.
Moderne au point, affirmait-il, d’étre

celui qui mérite le moins de se trouver
dans le musée; moderne au point de pou-

voir étre intégré, sans détonner, a toute
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exposition officielle présentée dans une
capitale européenne ou américaine (Trois
heures au Musée du Prado).

Le plaisir et la joie de vivre apparais-
sent également dans de nombreux ta-
bleaux représentant des scénes de familles,
s'inscrivant dans la tradition flamande qui
associait la carriere du peintre a son en-
tourage familial, voyait le succeés profes-
sionnel et le bien-é&tre familial comme un
reflet I'un de lautre™ et considérait
fin I'art comme une production domesti-
industrie familiale. La famille
de modele a plusieurs
niveaux. Elle se fait, par exemple, mo-
dele vivant du modeéle transcendantal de la
Sainte Famille. Par ailleurs, la femme du
peintre, en tant que «muse», devient le
modele de nombreux personnages reli-
gieux ou mythologiques.
ligne particuliérement le rble de la
mille dans un tableau (aujourd’hui a St.-
Petersbourg) célébrant son entrée a la
Guilde de St Luc d’Anvers, en 1615. L’ar-
tiste, en s'y représentant entouré des
membres de sa famille, montre par consé-
quent le lien entre la maison et l'atelier,
c’est-a-dire, pour reprendre les termes de
Svetlana Alpers, le «lien positif et fort
que Rembrandt

en-

que, une
en vient a servir

Jordaens sou-
fa-

entre l'art et la famille»

par
Chaké MATOSSIAN
Docteur en philosophie et théorie
de la communication
Professeur a I’Université Nouvelle
de Lisbonne

brisera, en refusant d’'introduire le confort
domestique dans ses toiles (L'atelier de
Rembrandt).

Jacob Jordaens peint ses enfants avec
une grande sensibilité, soit pour eux-
mémes, dans des portraits, soit en les in-
cluant dans des sceénes religieuses ou
mythologiques. Ce sont les épisodes
mythologiques qui nous mettent en pré-
sence des grasses femmes propres a la
peinture flamande et, particulierement,
de celle de Jordaens. S’il est vrai, comme
le notait Eugénio d’Ors, que nous pas-
sons de la «corpulence héroique» a 1’«o-
bésité bourgeoise», nous nous trouvons
également face a une équivalence établie
entre la chair et la matiére. Jordaens
transforme le spectateur en voyeur, prin-
cipalement dans le tableau contant la lé-
gende de Gyges, ou la reine, nue, repré-
sentée a I’'échelle du réel, regarde effronté-
ment le spectateur en lui présentant son
derriére. Par sa dimension et son théme,
le tableau questionne I'innocence du re-
gard et les conséquences du voir, le pas-
sage du voir au faire, a l'acte. Mais il le
fait dans I'esprit de la peinture flamande,
c’est-a-dire, avec gaieté. Si I'on ne peut

vraiment parler de génie en ce qui
concerne Jordaens, l'on peut, en re-
vanche, considérer sa production comme
I'un des exemples privilégiés du moment
idéal de la peinture flamande, comme
I'illustration de ce qu’'un Hegel appelait

«le dimanche de la vie»: «Le moment
idéal réside justement dans cette licence
exempte de soucis: c'est le dimanche de
la vie, qui nivelle tout et éloigne tout ce
qui est mauvais» (Esthétique).

Rubens, quant a lui, a toujours fait et
fera toujours la gloire d’Anvers. La ville
rend hommage a son peintre préféré par
une excellente exposition qui se tient dans
la maison - atelier du maitre, la «Rubens-
huis». Rubens I'a acquise en 1610 et I'a vite
transformée en point de référence de la
ville, en lieu de rencontre pour les huma-
nistes et les aristocrates de I’époque. Au-
jourd’hui, les touristes seTiousculent dans
la demeure labyrinthique aux murs étran-
gement couverts de cuir et se retrouvent
enfin dans le jardin, cherchant le meil-
leur point de vue pour capturer l'image
du monumental portique du patio inté-
rieur. Le portique, que Rubens lui-méme
aura dessiné, deviendra a la fois un
exemplaire de I'architecture baroque, et
le parangon arcitectonique de la ville.
C est sous son influence que se développera
le style architectural caractéristique d’An-
vers, le style appelé «Pays-Bas espagnols».

Dans le titre de I'exposition, «Rubens
Cantoor», le terme «cantoor» signifie ar-
moire, secrétaire, coffre, lieu ou I'on garde
les documents importants. Dans im sens

plus large, suivant un processus

mique, le mot en vient de définir i*?7
ou se trouve I’armoire, c'est-a-dire —
le cabinet ou I’atelier de Ruhp 101>

°l

CEENY

pourrait considérer le «Rubens c
comme une salle semblable a
coffre gardant les arcanes de Rnb
se référait, dans ses lettres, a sou
secret» et avait en outre I'habitude d 2
blir ses notes suivant un code un’il U
inventeé. quUU av«l
Le «Cantoor» définit aujourdhui
collection du Cabinet des Estampes '
Copenhague qui posséde prés de 500 d
sins la plupart exécutés par Willem p*
neels. un éleve de Rubens. Lexpositi'
nous propose ainsi de confronter de f
con intéressante les quatre-vingts
extraits du «Cantoor» aux dessins oriri
naux de Rubens - ou, a défaut, aux inter
pretations données par d’autres discink
de I'atelier. Ce processus spéculaire et
leetique— au demeurant en parfait accord
avec la vision absymale privilégiée par j
mentalité baroque— suit un ordre régi
par neuf thémes (études anatomique; da
prés I'Antique; d’aprés les maitres
liens; la maison de Rubens; Vie du
Christ; thémes religieux non bibli-
ques: themes mythologiques; allégories
études d’animaux) dont I'anatomie consti.
tue, selon nous, le plus important. Se pro-
posant de représenter la figure humaine
en dépassant la copie pour atteindre le

mouvement vital, Rubens, a la suite des
maitres italiens, en examine les causes
sous la peau. Il ouvre les corps, analyse le

tissus musculaire, I'imbrication des os,
les réseaux nérveux. A l'instar des peintres
de la Renaissance qui accompagnaient I'é-
tude médicale de I'anatomie, Rubensin-
terroge les mécanismes internes des corps
pour donner a voir la véritable surface.
Nous savons d’ailleurs, par Roger de Piles,
que Rubens a non seulement vu mais aussi
copié et annoté les dessins anatomiques
de Vinci. Toutefois, a la différence du gé-
nie toscan qui a toujours cherché lori-
gine de la vie en accord avec la méde-
cine de Galien et la téléologie aristotéli-
cienne, Rubens ne témoigne d'aucune
pratique de la dissection et se satisfait
d’'une profondeur que I'on pourrait dire
superficielle, en ce qgqu’elle ne va pas a-
dela des muscles ou des os. Et, parce que,
a la différence de Vinci, Rubens ne s'in-
téresse pas au lieu de l'origine, il ne des-
sine aucune anatomie de femme. Celle-ci,
«géométriquement imparfaite», est seule-
ment vue comme ensemble paradigmati-
que de chair (mélange de lait et de sang),
c’est-a-dire de matiére, de couleur, de
surface (superficielle), au contraire de
I’homme, structuré, profond. L’art de
Rubens démontre ainsi, au fondement de
ses choix théorico-pratiques un vieil ima-
ginaire philosophique posant [I'analogie
secrete entre dessin, structure, homme en
opposition a couleur, surface, femme.
Les dessins révelent combien Rubens
observe et reproduit ce qu’il y a de plus
mécaniquement vital, de plus organique.
Dans I’«annatomibock» élaboré durant
son séjour en lItalie, de 1600 a 1608, le
maitre répertorie les réactions du corps,
les gestes instinctifs, comme une main qul
empoigne ou un ongle a la limite de a
griffe. 1l semble donc bien que ce soit
la médecine de Padoue qu’il faille voir a
I’arriere-plan des dessins anatomique ¢
Rubens et, tout particulierement, celle ¢
son compatriote Vésale. Aussi, la référence
constante au «Torso Belvedere» qui aPPa
rait tant chez le maitre que chez sonee
Panneels prend-elle une double dimewJ’
artistico-scientifique. Si le fragment
célebre torse a permis a Vésale de ca®
au livre e
de I'anatomie ¢

tionner esthétiquement,
Fabrica, I’acte criminel
présentant d’emblée le corps comme
présentation, ainsi que lI'a montré e

Harcourt, il permet a Rubens “* n

I'art dans l'univers de la science, celui

la médecine et, peut-étre aussi, celui
I’astronomie. En multipliant les dessin
torse, Rubens et Panneels nous in (i
qu’il s’agit peut-étre de l'une des Pa
les plus dynamiques du corps. u._
s’agit-il de la plus apte a se contorsi®
et de correspondre, par-la, dans e m
ment méme de la torsion, a ®
«gramme mobile», comme dit eve
duy, soit encore, a la forme geom
typique de la topologie baroque
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RENCONTRES DE L'ART:

>»>

Onze académies d'Europe
a Bruxelles

Qu il ne faut point confondre I’Europe
avec 1 entité économico-idéologique qu’est
la C.E.E., tel semble étre, par son titre
méme, le message que nous lance la grande
exposition itinérante organisée par I'Aca-
démie de Naples et que présente, apres
Madrid, | Académie Royale des Beaux-
Aits de Bruxelles. L’Europe se trouve ici
(& Bruxelles, capitale de la C.E.E.) consi-
dérée comme espace géographique au sein
duquel ! art évolue, en vivant ou en mou-
rant, dans le lieu méme qui l'institue de-
puis toujours en Europe, i’Académie. Si
le terme «Académie» ne manque pas d'é-
voquer de nos jours le manque de créati-
vité, un style codifié, une atmosphere dé-
suete dans laquelle errent de grands pla-
tres conformes aux imitations de I'Anti-
que, I'exposition de Bruxelles, pour sa
part, nous démontre qu’il n’en est rien et
balaie d’emblée la connotation péjorative

de I’expression «c’est académique». La
centaine d’ceuvres, créées par une tren-
taine de jeunes artistes travaillant dans

onze pays, révele une multiplicité de par-
cours parmi lesquels peuvent apparaitre
I’kacadémisme» au mauvais sens du
terme, tout comme des situations nouvel-
les basées sur des supports traditionnels
ou extérieurs au champ des arts plasti-
ques. D’Athénes a Vienne, nous passons
par Berlin, Bruxelles, Londres, Madrid.
Milan, Munich Moscou, Naples et Paris.
Chaque Académie répond ainsi, par son
travail, au probleme que lui pose la so-
ciété moderne, probléeme essentiel qui
touche au statut méme de I'Académie.
Quelle est la place d'une institution ou
I'on enseigne I’art des lors qu’il n’y a
plus d’art ? 1l incombait aux Académies

de répondre a ceux qui ont décrété la
mort de l'art. Cet événement, s’avére
bien plus qu'une exposition, il est un

questionnement du sens de I’art dans une
société ou ne peuvent plus avoir cours
les critéres esthétiques (beau, sublime,
harmonie, idéalisation, spiritualisation) et
les critéres idéologiques (révolutionnaire,
avant-gardiste...). Le fait que I'idéal (au
sens esthétique et politique) ne serve dé-
sormais plus a cautionner l'ceuvre et que
I’'art contemporain, comme le dénoncait
Harold Rosenberg, devienne «entiére-
ment tributaire des mots», implique-t-il
nécessairement que tout puisse acquérir
le statut d’ceuvre d’art ? En problémati-
sant, comme elle I'a toujours fait, le rap-
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port de l'art a la société, I'’Académie en
arrive aujourd’hui a une question cru-
ciale qui dépasse celle de ce rapport, a
savoir la question de ce qu’il faut bien
appeler «l'essence» de I'art et, par consé-
quent, du statut méme de [I'Académie,
c'est-a-dire, de sa raison d’étre. Les tra-
vaux des onze académies se révelent ainsi
comme des discours différents, comme
autant de réponses possibles a la mélanco-
lie contemporaine de l'art. A travers les
ceuvres de ses trois artistes, Athénes tra-
vaille la question du lieu originaire, en

par
Chaké MATOSSIAN
Docteur en philosophie et théorie
de la communication
Professeur a I’Université Nouvelle
de Lisbonne

se raportant au mythe, comme le fait
Thalia Hioti, rappelant, par I'agencement
des objets du tissage et du filage, le pou-
voir du temps sur l'cceuvre ou du temps
comme ceuvre (l'autorité des Moires) et
le destin de Il'artiste qui telle Arachné se
voit dictée, par Athéna, de filer son
ceuvre, éternellement. C’est le mythe dans
I’art, de l'art et du lieu de l'art qu’explo-
rent les artistes grecs, interrogeant ainsi
I’espace de I’Académie, des lors que c’est
a Athénes qu’un certain Akademos a en-
gendré, en arpentant un jardin, le lieu
«Académie» ou Platon et ses disciples dia-
logueront. La recherche du lieu passe
par I’«arché» tant chez Yannis Koutrolis,
qui travaille I'archéologie, que chez Paris
Haviaras qui recompose, sur le mode de
I’archive, une histoire singuliere qui ne
suit pas I’ordre chronologique mais bien
au contraire la logique de la mémoire,
avec ses lieux, ses trous, ses sélections
a-logiques, ses associations illogiques ou
analogiques. Surgissent ainsi, selon les
villes, selon I’'ardbme des cafés, des images
et des mots que l'artiste retrace et qui
seront comme toute ceuvre, ainsi que le
signalait Nietzsche, la confession de leur
auteur. Koutrolis, pour sa part, joue sur
les figures de I'ouvert et du clos, du de-
hors  («ex-cavations») et du dedans
(«cercle») au sein desquelles se rejoue le
renversement. L’excavation devient (re)-
construction et limite sous forme de muret
et le cercle, discontinu contient en lui la
clef de son ouverture, une sorte d’atome
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de bois hérissé de clous. L’idée d'une pro-
pagation atomique (ouverture du cercle)
se trouve renforcée par le recours aux
matériaux vivants (bois, os) ou éminem-
ment culturels (le métal, I'outil, I'age de
fer) de méme que par certaines formes,
dont les champignons, symboles de vie
et de mort, images de la prolifération et
du venin. En référence a la force cosmi-
que, Shelley Castel, de Londres, anime
ses toiles, grandes et profondes, de formes
sphériques comme lieu de naissance (Vé-
nus) et de communication (Sounding
spheres).

C’est la prolifération visqueuse que
choisit 1 Irlandais Deolan de I’Académie
de Berlin, en élaborant de l'informe qui,
par son élan, tend au difforme. Le mé-
lange coloré se tient dans un contour,
mais des filaments énergiques de matiere,
de méme que I’aspect brillant de cette
derniére qui varie selon la lumiére, pousse
le contour informe en direction du dif-
forme, de la transmutation. Le travail
sur le mouvement apparait de maniére
tres subtile chez Ulrich Bauss dont les
belles sculptures consistent en des tas de
sacs de béton. Il pose ou construit la
question du retournement de la forme.
Ses titres mémes sont éclairants a cet
égard . «l am N° 3», «Me too», «l am
small». Je, moi et l'autre se trouvent ainsi
réunis dans une logique du tiers inclus
qui va caractériser le style paradoxal de
ses sculptures. L’artiste parvient d’abord
a donner au béton, matériau considéré
comme froid, inhumain, laid et triste,

une poésie insoupgonnable qui découle
des formes arrondies, accueillantes, et du

format humain (hauteur, largeur). La
texture des sacs reste visible et Bauss a
donc recouvert des sacs de béton par leur
contenu, coulant la matiére dans sa
propre matiére séparée d’elle-méme par
1 épaisseur d’'une toile, d'un tissu, limite
minime, comme celle du miroir, qui suf-
fit a préserver I'étanchéité fragile et vi-
tale, la limite comme félure, entre le
«l am» et le «me too».

Avec beaucoup de sensibilité et de fi-
nesse, Vincent Delpierre, de l'académie
de Bruxelles, propose Ilui aussi un tra-
vail de renversement, d’inversion, de
paradoxe, créant par l’espace de I'ceuvre,
la temporalité du vertige. Non pas d’un
vertige tragique ou malheureux, mais de
I’advenue de petits vertiges qui sont une
facon de se perdre dans l'espace du ta-
bleau, c'est-a-dire du paysage. On dis-
parait dans un tableau de Delpierre
comme on se perd dans la nature, en s’y
évaporant. Il orientalise la vision occiden-
tale en nous présentant des paysages ver-
ticaux, incluant de cette maniére un dé-
roulement du paysage qui ne correspond
plus a I'étendue d'une ligne d’horizon.
Refusant I’horizontal, il élimine I'hori-
zon et divise son paysage en trois, comme
un déroulement cinématographique, un
défilé de séquences. L’inexistence d'un
horizon permet a l'espace et au temps
de se déployer et de se replier. Aussi as-
sistons-nous & des variations d’échelle

qui correspondent aux traces de la mé-
moire, agrandies, floues, colorées ou
grises. Le spectateur se laisse absorber
par les vapeurs sombres, aveugler et bra-
ler par I'éclat rouge et solaire, il dispa-
rait sous la «grande fougeére».

C’est au contraire le point de fuite dans
une mise en abime que présente Jochen
Klein (Munich) qui tente de perturber
la position de maitrise liée a la perspec-
tive par le recours aux coulées de la cou-
leur. Optant pour le noir (tout en se ré-
férant a Gauguin) Marcello Cinque rap-
porte le tableau a l'inscription de la mé-
moire. 1l prend le noir comme source
en lui associant cette autre forme de mi-
roir secret qu’est le métal. Traitant le
tableau comme un tableau noir, I'artiste
y inscrit ses reperes («ma ville», «moi»),
qui émergent comme des traces de pas
ou des fils tendus; il sillonne la surface
par des incrustations réguliéres, des plis
de la mémoire. De la mémoire, Ulla Frant-
zen (Paris) semble nous dire qu’elle n’ad-
vient que par la voie royale découverte
par Freud, aussi nous envoie-t-elle nous
coucher, avec non pas une image juste
mais juste des images, sur ses matelas
rayés et fleuris.

L’exposition sera présentée a Athénes
en décembre 1993 et & Moscou en mars
1994.

Fonds A.R.A.M



5, 1993 -
JnJu
ILLLAN ; -
g ,
*. -
N
*
il *.
g
N\
g )
1
*.
y N
T Pt
u
» , , -
g -
y A A
*. -
jn
- 1
g ’ _
J
f W /" P
n , Pi
*.
; n |
* -
*
* N

Imprimé sur les Presses du Journal

=6 *

1 -
)
; -
- *
*
? )
* *_
. ,
_1
*
,
)
' [¢]
*
" 1
/|
*
)
y *
- ’
g T
B *
N
,
*
- ,
,
,
kS
*
* AN A | N 5
’
)
InIN*Ir! ,
) )
1 y ,
*
> )
)
- *
'
)
)
,
)
1
)
* - *
- 1
)
.
’
)
’
)
) )
,
)
, -
)
.
*
’
)
»

«HARATCH» — 83. Rue d’'Hauteville - 75010 Paris

i

AN
- ]
N ) ?/lll..
3 A
1
[§ -
Jul-
* -
g
1
*
N 1'
- N
Vp=£LUJjb >
- ui
g - *.
¢}
)
P <3 ,
1993

Commission Paritaire: N” 55935

" ~
/
P
; L :
N
N Jl o inl
h
1 N
) I
B ,
, /
I
N "IN
- ~
\ *
N
1
-
*.
}
[>)
Plirt
*.
*
. *N\
|
/\1'} A
A
/\]'J*
N
PnjL , nc 11
[ ™
*»
>
1 f
N N
13 - 1 I 1
1 N
Jd
WV 1
[ 4,
/
»

Fonds A.R.A.M



	1993-01-10

	1993-02-07

	1993-03-07

	1993-04-04

	1993-05-09

	1993-06-06

	1993-07-04

	1993-09-12

	1993-10-03

	1993-11-07

	1993-12-05




